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RESUMO

SILVEIRA, Cristiano F., Aula de arte: atitude estética de um professor em
experimentacdo 2019. 88 f. Dissertacdo Mestrado Profissional em Educacédo e

Tecnologia do Instituto Federal Sul-rio-grandense — Campus Pelotas, Pelotas — RS.

A presente dissertacao se detém sobre o0s atravessamentos de uma docéncia em arte,
suas mudancas, desconfortos e possibilidades. O método com o qual esta pesquisa é
feita € o cartografico, pois este procedimento expandiu o olhar sobre a docéncia
exercida pelo autor. As duvidas se apresentam como possibilidades de movimento
nesta pesquisa. Questdes movimentam este trabalho, como “O que é ser autor? Como
alguém se torna autor? Autor de sua trajetéria, de suas escolhas, de sua docéncia?
Quais questdes e processos ai envolvidos? Somos realmente autores de nossas vidas
profissionais? O embasamento deste trabalho se da com autores como Deleuze;
Guatarri; Larrosa; Foucault; Pereira; Farina, entre outros que vém para dissipar as
névoas densas que se formam muitas vezes a cada movimento e muitas vezes
despertam também outros questionamentos que ajudam na construcdo deste
trabalho. Esta dissertacdo recorta cenas do que acontece no exercicio de uma
docéncia em arte, desde elementos fisicos que causam algo, até mesmo nas relacbes

institucionais que deslocam pensamentos e modos diferentes de exercitar a docéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Aula de Arte. Atitude estética. Docéncia.



RESUMEN

SILVEIRA, Cristiano F. AULA DE ARTE: Experimentacfes com atitude estética de
um professor.88 p.. Dissertacdo Mestrado Profissional em Educacdo e Tecnologia

do Instituto Federal Sul-rio-grandense — Campus Pelotas, Pelotas — RS.

La presente disertacion se detiene sobre los atravesamientos de una docencia en arte,
sus cambios, molestias y posibilidades. EI método con el cual esta investigacion es
hecha es el cartografico, pues este procedimiento ha ampliado la mirada sobre la
docencia que ejerzo. Las dudas se presentan como posibilidades de movimiento en
esta investigacion. ¢Qué pasa con este trabajo como lo que es ser autor? ¢Cémo
alguien se convierte en autor? Autor de su trayectoria, de sus elecciones, de su
docencia? ¢Qué cuestiones y procesos implicados? ¢ Somos realmente autores de
nuestras vidas profesionales? Ademas de otras cuestiones que se han ampliado y
desarrollado. La base de este trabajo se da con autores como Deleuze; Guattari;
Larrosa; Foucault; Pereira; Farina entre otros que vienen para disipar las nieblas
densas que se forman muchas veces a cada movimiento y muchas veces despiertan
otros cuestionamientos que ayudan en la construccibn de este trabajo. Esta
disertacion recorta escenas de lo que sucede en el ejercicio de una docencia en arte,
desde elementos fisicos que causan algo, incluso en las relaciones institucionales que

desplazan pensamientos y modos diferentes de ejercitar la docencia.

PALABRAS CLAVE: Clases de Arte. Actitud estética. Docencia.
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PARAR, RESPIRAR, PESQUISAR

11



arregava o desejo de envolver-me com uma pesquisa que pudesse estar
ao meu alcance e ao alcance das palavras nela contidas. Como se trata de uma
pesquisa cartografica, ela se da através, no viés, pelo meio das porcdes e suas
inteirezas. Aspirava a que todos pudessem pegar para Ssi um pouco do que nela
estivesse contido. Queria que esta pesquisa se fizesse possivel pelas maos de todos

e gue, principalmente, voltasse o olhar para docéncia em arte que exerco.

Gostaria de poder me aventurar pelas palavras, construir aberturas e acessos
aos conhecimentos que foram produzidos antes, durante e a partir dela. Procuro
movimentos possiveis e que se desloquem, talvez, até mesmo nos ditos impossiveis

de uma pesquisa que lida com a experiéncia em arte, ou seja, com arte e vida.

Buscava um caminho com possibilidades de escolhas e atengdes. Optei por
enredar-me em caminhos marcados por variadas mudangas, como as que ocorrem
em espacos de convivéncia produtores de subjetividade. As experimentacdes de
modos da docéncia que essa pesquisa trouxe me colocaram a disposicdo dos

encontros com as multiplicidades que residem no encontrar-se. Entretanto, nao
12



esperava a tranquilidade ou respostas acabadas, mas desassossegos capazes de

movimentar esta pesquisa e também a experiéncia.

Ao ingressar neste Programa de Pos-Graduacao, encontrei-me com as ditas
filosofias da diferenca através dos seminarios que comecei a frequentar e da linha de
pesquisa da qual passei a fazer parte. Ao chegar neste espaco, deparei-me com 0
novo, com o inusitado, com aquilo que me faz pensar, mas néo pensar logicamente
como se pensa, e sim fazer um exercicio de pensar diferente do que se pensa fora da
logica dominante, de refletir sobre o que se pensa, assim como a arte de uma obra de
arte, que pede sua presenca e interacdo, que deixa de lado a inércia de algo maior

gue nés mesmos e comeca a fazer parte de tudo.

A partir desse encontro, que mais a frente irei apresentar, comecei a repensar
minhas ideias de pesquisa, bem como 0s processos de subjetivacdo, o pensamento,
a criacdo e a docéncia. As proximas paginas estdo repletas de movimentos que fiz a
partir do que foi acontecendo e que modificaram coisas que ferviam em meu
pensamento até a qualificacdo. Possibilidades surgiram em um caminho de grandes
desafios que, considerando o eu educador, transformaram o desenvolvimento dessa

pesquisa.

Com filosofias da diferenca comecei outra forma de entender o que é a
subjetividade. Percebi que, apesar de a arte ter um carater de movimentar o ser como
um todo, pelo viés do estético, mesmo sabendo que existe uma pré-disposicao para
gue as aulas nao ultrapassem os limites e regras que a escola estabelece, como
ordem, filas, horério, etc; na escola parece que 0s papéis ja sdo pré-estabelecidos e

se mostram bem delimitados.

Desde que ultrapassamos o0s portdes que separam estes espacos da rua e
guando transpomos estes lugares, assumimos o0 que nos é definido, ou seja, somos
educadores e estudantes. Tudo funciona como uma ordem, convencionada de forma

arbitraria, que seguimos através dos tempos e perpetuamos com algumas variacoes.

Apesar de haver papéis definidos, a escola é um lugar propicio para encontros
— conceito que sera desenvolvido nos proximos capitulos - com os demais, afinal a
subjetividade € produzida em relacdo ao coletivo. Nestes ambientes educativos, &

possivel que se coloque uma escuta, um olhar, um experimentar da vida. Isto
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potencializa o sensivel e desperta, ou ndo, sensacdes, sobre as quais ndo temos

controle; e possibilita, talvez, uma nova forma de pensar significados e experiéncias.

Pensar sobre a docéncia em arte é algo que me movimenta e me desestabiliza.
Essa docéncia pode ser uma possibilidade de invencdo do mundo e de mundos, né&o
em um sentido utdpico e fantasioso, mas em um sentido de criar a partir de um

pensamento que se faz diferente no que pensa.

Esta dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos, nos quais sao
apresentadas questbes que fizeram esta pesquisa se movimentar. O problema da

pesquisa e suas questdes vém dissolvidos em seus capitulos.

No primeiro, apresento alguns aspectos sobre as aulas de arte e suas possibilidades,
gue vao ocorrendo ao longo desta cartografia. Aqui destaco, em especial, as questbes
afetas a uma nova escola e uma nova realidade. Dividido em subcapitulos, este trecho
mostra as mudancas e as influéncias que elas causam no modo de docéncia que

eXerco.

No segundo capitulo, apresento algumas tentativas de mudancas sobre 0 modo como
exerco a docéncia, além de identificar influéncias que vao modificando e causando

inquietagdes no meu trabalho.

No terceiro capitulo, trago questdes que surgiram durante o desenvolver do estudo
sobre autoria, que €: O que é o pensamento estético? Como funciona o pensamento
estético? O que é uma atitude estética? Neste trecho da pesquisa, desenvolvo tais
guestBes, pensando a partir delas. Trago, em especial, referéncias como Farina
(2012), Pereira (2012), para ajudar na elaboracéo de uma escrita ndo conclusiva, mas

gue faca pensar junto destes autores.

Nesse capitulo, costuro um subcapitulo, que tenciona apresentar uma aula de arte,E
seu funcionamento, como acontece e suas possibilidades de desenvolvimento. Além
disso, € apresentado um dos pontos de maior atencdo dessa pesquisa: como eu,

professor, me ponho a experimentar diferentes modos de ser professor?

14



No quarto, é apresentado o método cartografico que esta pesquisa utiliza para tomar
forma. O capitulo foi construido na tentativa de elucidar € a dindmica desta pesquisa

e as escolhas que séo feitas no percurso.

Em outro momento poderia ter pensado em abandonar esta apresentacao do
método, porém creio que, por uma questdo de escolha, senti a necessidade de
demarca-lo e falar sobre ele em um capitulo inicial. Além disso, trago algumas
guestdes relacionadas aos processos de subjetivacdo tendo como referéncia os

entendimentos de Foucault. (2001)

No capitulo que segue, denominado “Autoria”, apresento questionamentos
relacionados : Como se da a autoria? Como se tornar autor? Como funciona a ideia
do professor-autor?. Aqui, trago autores como Barthes (2004), Foucault (2001), Farina
(2012) e também artistas como Marcel Duchamp, para tentar refutar estas perguntas.

No dltimo capitulo, ou suspiro, deste trabalho, apresento algumas
consideracdes, nao esperando concluir algo em definitivo, mas talvez abrir caminhos
e despertar novos movimentos, pois se trata de uma pesquisa viva e de lidar com a
vida, o que nos lanca em um caminho de imprevisibilidades e novas possibilidades

de existéncia.

15



1 A AULA DE ARTE
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4

Jomo professor de arte, tentei mudar através de pequenos gestos,
mudava como uma expressao facial, com o olhar diferente, mudava como as marés,
ia mudando sem perceber, através de um termo novo ou uma enunciacao diferente

do que ja fora utilizada. Segundo Oliveira (2013):

“[...] uma aula é sempre um ato performativo, a aula € um acontecimento em
si e 0s acontecimentos sao rupturas de continuidade. A ruptura talvez seja a
razao pela qual o encontro seja produtivo porque permite que cada um ao
final da aula possa tecer outras interlocu¢gdes com novos intercessores e
aprender alguma coisa.”(OLIVEIRA, 2013, p.993)

A cada aula, uma nova tentativa de produzir um ato performativo capaz de
produzir novos conhecimentos, diferentes daqueles que os estudantes possuem,
sempre atentando ao que é dito em sala de aula, desencadeando um novo trabalho.
As vezes ndo é um trabalho fisico que faz a aula, mas sim uma conversa produtiva

com os estudantes, a partir de algo trazido de casa.

Esses aspectos vao criando pequenas mudancas nas aulas de arte. Raramente
a abordagem de uma atividade se repetia, a atividade podia ser a mesma, mas a forma
como era proposta era diferente, pois o discurso muda, o que conduz o trabalho, como
uma espécie de “gatilho” que langa o desafio de pensar sobre o determinado trabalho,
€ sempre outro. Isso nao é qualificar a aula, em um sentido de dizer que € bom ou
ruim, mas uma tentativa de produzir outras coisas, que ndo apenas uma Unica forma
de trabalho e até mesmo de oportunizar o pensar sobre determinado assunto de arte

ou da propria vida.
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O encontro, em sala de aula é onde os territérios se formam Para Deleuze
(2012):

“O territério € o produto da territorializacdo dos meios e ritmos [...] Um

territério lanca mao de todos os meios, pega um pedaco deles, agarra-os

(embora permaneca fragil frente a intrusées). Ele é construido com aspectos

e porcdes de meios. Ele comporta em si mesmo um meio exterior, um meio
interior, um intermediario, um anexado.(DELEUZE, 2012, p. 127)”

Esses territérios vao surgindo através de um movimento que se da pelas
atencdes. Quando o cartdégrafo se pde em movimento na pesquisa € criado o territorio.
Ha também a desterritorializacédo, pois no movimento da pesquisa vao surgindo outras

atencdes e novas linhas. Segundo Guatarri e Rolnik (1996)

“ O territério pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em linhas
de fuga e até sair de seu curso e se destruir. A espécie humana esti
mergulhada num imenso movimento de desterritoriallzacdo, no sentido de
que seus territorios “originais” se desfazem initerruptamente com a divisdo
social do trabalho, com a acdo dos deuses universais que ultrapassam 0s
guadros da tribo e da etnia, com os sistemas maquinicos que a levam a
atravessar, cada vez mais rapidamente, as estratificacbes materiais e
mentais. “(GUATARRI, ROLNIK, 1996, p.319)

O territério aqui ndo se trata de um espaco fisico, ou seja, ndo se trata de um
lugar e sim daquilo que vai sendo construido com aquilo que surge a partir de um
encontro. Ja este, ndo € necessariamente de um encontro entre corpos humanos, mas
sim aquilo pelo que somos tocados, ou seja, até mesmo uma imagem ou poesia. Por
iSSO trago este conceito para conversar com esta pesquisa, pois uma sala de aula é
um lugar de favorecimento de territorios e encontros, conceitos que serdo

apresentados nos préximos capitulos.

Apesar de todas as questbes apontadas anteriormente, ia tentando novos
movimentos em meio a estes mecanismos que gerem a formac&o, colocando
diferentes modos de conduzir aquelas salas de aula. Trabalhava sempre com a
tentativa de levar o aluno a pensar e problematizar seu fazer, no que se refere a

construgdo do seu saber, e valer-se das for¢gas que constituem um territério.

Um exemplo destas tentativas de mudanga: em uma determinada turma de
sétimo ano da escola de zona rural em que trabalho, propus uma producdo de
mosaicos, que os alunos ja haviam trabalhado anteriormente, mas com um tema que

€ recorrente na vida dos alunos (como campo, escola, clube, igreja, animais, etc).
18



Partindo deste assunto, sdo geradas outras possibilidades de expandir os
temas, algo que faz com que o aluno faga outros apontamentos e determine que
direcdo ele mesmo quer seguir, trabalhando outras possibilidades de utilizacdo da

técnica para a feituras dos mosaicos.

Anteriormente, trabalhava de maneira linear, com um Unico modo de realizar a
atividade. Todos, por mais que tivessem modos diferentes de construir seu exercicio,
sempre acabavam em um mesmo ponto. Mas nesta atividade, deixei que além do
tema, eles tomassem as rédeas do seu trabalho, alguns escolheram papel, outros
pedras, outros tecidos. Eu estava ali para oferecer suporte e também como aprendiz,
pois alguns dos modos de fazer mosaico, nunca havia tentado fazer. Percebi que a

atitude do pensamento que se transformava era minha.

Em outra situagcdo, na mesma escola, fiz uma proposta de uma
experimentacdo entre musica e desenho para uma turma de sexto ano, que consistia
em um aluno deitar no ch&o e o professor colocar uma musica. Aquele que estava no
ch&o, sobre um papel pardo de dois metros de comprimento, devia inventar um
movimento, uma espécie de coreografia para aquele som, que todos deviam
reproduzir em posicao vertical (em pé) e no fim da musica deveria permanecer parado,

para que os colegas pudessem desenhar a forma que o colega formou com seu corpo.

Assim, um a um foram trocando a posi¢ao até que todos participassem como
seguidores e como coreodgrafos. Atividade foi ocorrendo e tanto os alunos como eu
estdvamos tdo envolvidos com a proposta que ndo havia espaco para parar e registrar
0 que acontecia com uma foto, por exemplo. Registrar estas pequenas mudancas era
importante, mas as vezes era dificl fazer no momento em que ocorria a

experimentacao.

Todos estavam pensando na musica que iria surgir, pois as musicas ndo eram
populares, eram sons tribais, sons da natureza, ritmos brasileiros, uma ou duas
possuiam voz, eram mais de percussao e instrumental. Nunca havia escutado o cd
com aquelas musicas, pois queria ser surpreendido por aqueles sons e ver através do

improviso de cada participante sobre o papel.

No fim da atividade, me deitei também sobre o papel, que naquele momento ja

estava repleto de linhas e formas que ja ndo lembravam mais o corpo humano, para
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ele mesmo ser o “coredgrafo” da musica. E me proponho a experimentar a proposta
de sala de aula, da mesma forma que meus estudantes. Houve ai uma pequena
grande transformacao na percepcéao da experiéncia de sala de aula, mas, também, na
sala de aula mesma. Ja ndo éramos professor e alunos, mas experimentadores de

uma mesma proposta.

O registro fotografico ou de video da atividade néo foi feito na ocasido, pois o
experimentar a atividade foi a escolha. Porém, o registro foi feito posteriormente
através da escrita, em um exercicio de memaria, sabendo que provavelmente algo se

perdeu, mas também algo se ganhou, a atencdo ao que acontecia.

As pequenas mudancas que anteriormente referi sdo relacionadas aos modos
de conducéo, de atitude frente aos estudantes, o modo de estabelecer as relagbes
professor e estudante, professor e professor, professor e escola. E dar atencéo a
aspectos do cotidiano que até entdo era ignoradas na vida de professor. Essas
mudancas sdo pequenos deslocamentos na pratica docente e discente, que fazem

diferenca na producdo da atitude estética que foi falada anteriormente.

O importante ndo € o como somos modificados pelo que, mas sim o0 que esta
experiéncia nos causa, que atravessamentos chegam até mim. Assim, vejo como um
olhar para si essa oportunidade para se entregar a uma experiéncia nova, como algo
gue ainda nao havia realizado. Parar, olhar e escutar foram os caminhos percebidos

ao longo desses encontros com estes estudantes.

1.1 Escrever,fotografar e registrar.

A escrita, em alguns momentos é dificil, pois transcrever uma cena ou um
momento € complexo, envolve a atencdo e uma rapidez que as vezes ndo se tem,
principalmente quando se esta envolvido em uma experimentacdo. O corpo esta
envolvido neste processo e, ao respirar um pouco mais fundo, faz com que se perca

um fato significante, algo que foi fundamental para aguela experimentacao.

As maos, as vezes, ndo conseguem dar conta de um registro completo de uma
situacao que acontece, pois a velocidade do evento se faz tdo rapido e tao breve, que

a acao de anotar ndo da conta de registrar sensacdes e impressdes, entdo fazemos
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uso da fotografia ou do video, por exemplo. A fotografia registra o instante em que
acontece algo, congela o momento para depois analisar 0 que ocorreu, o que precisa
ser revisto para um préximo encontro, ou funciona simplesmente como registro de

uma situacao.

Os caminhos ndo possuem ordem para ir. Neste momento, é preciso lidar com
0 gue acontece, com as desordens que aparecem, e que especialmente atingem
sentidos, como, por exemplo, a audicdo e a visdo. E necessario colocar palavras,
traduzir as sensacgdes, 0s movimentos vao surgindo, potencializam a construcao e

desconstrucao, e fazem com que o registro se perca muitas vezes.

O registro de cada encontro neste novo espaco se faz necessario na medida
em que ndo podemos contar com a memaria para 0 armazenamento do que acontece,
das minudcias deste que considero um desafio e uma desconstrucao que tanto

precisava para esta docéncia em arte.

O registro pode acontecer através de uma anotacdo, de um video, de uma
fotografia, de um audio, de um desenho, entre outras formas. A frequéncia com que
sao feitos estes registros ndo sdo constantes ou com um tempo fixo em que precisam
ser feitas, apenas séo feitos em momentos escolhidos ao acaso, podendo ser feitos

sobre os espacos.

As vezes, algumas situacdes em sala de aula ndo s&o registradas em
fotografia e a escrita surge como uma possibilidade de materializar e dar forma ao que
acontece, dar voz a experiéncia que acontece, em especial a experiéncia que me

acontece.

Ao capturar um instante em uma fotografia, € deixada de lado uma série de
outros elementos que ndo cabem dentro de uma imagem, que € um congelamento do
espacgo/tempo. O cartégrafo faz um recorte daquilo que lhe interessa dentro de um

contexto, mesmo que ele esteja implicado como parte essencial daquela proposta.

Na aula de arte proposta, estamos em um movimento constante de
imprevisibilidade, em que permitimos ser influenciados pelos agenciamentos que vao
ocorrendo. Podemos pensar agenciamento como “[...] a unidade real minima, a ideia
Ou 0 conceito; nem o significante, mas o agenciamento. E sempre um agenciamento
que produz os enunciados” (DELEUZE, 2012, p. 17)
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Os enunciados ndo tém por causa um sujeito que agiria como sujeito da
enunciagao, principalmente porque eles ndo se referem aos sujeitos como sujeitos do
enunciado. O enunciado € o produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pde
em jogo, em nos e fora de nos, as populacdes, as multiplicidades, os territérios, 0s
devires, os afetos, os acontecimentos. (DELEUZE; PARNET, 1996, p. 65).

Uma aula de arte € um espaco em que podemos mobilizar sensacdes de
formas muito mais intensas, ndo que 0s outros componentes curriculares ndo possam,
evidentemente que ndo, mas arte se permite mais dentro das escolas pela sua
capacidade de invencéo, de novas formas de ver o mundo, de novos olhares sobre o

gue esta posto para a nossa vida.

Porém, isso ndo acontece em todos os lugares, € preciso observar que aqui se
trata de um contexto especifico e ndo de uma generalizagdo em que acontece o
mesmo em todos os lugares. Para a cartografia, € importante o registro do que vai
acontecendo, afinal é através dele que exibimos aos outros N0OSs0S pProcessos
cartograficos por meio de uma escrita em que colocamos nosso jeito de produzir

textualmente.
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Figura 1:Apontamentos.

Fonte: Acervo do autor, 2018

Como nos diz Foucault “na escrita, ndo se trata da manifestacdo ou da
exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarracdo de um sujeito em uma
linguagem; trata-se da abertura de um espago onde 0 sujeito que escreve néo para
de desaparecer” (FOUCAULT, 1981, p. 6). Escrevo e deixo de ser quem era, na
medida em que construo um novo territério de experiéncias. Ao escrever, abrimos
espagos para produzirmos sentidos textuais e somos capazes de construir

possibilidades no que é textualmente relatado e aqui em especial.

1.2 Experimentacdes com a docéncia
O professor experimenta praticas que sado construidas fora do seu papel,

tradicionalmente estabelecido, que € o de transmissor de conhecimento. Segundo
Pereira (2013):

“O professor, como propositor, devera funcionar como rede de protecdo para
o salto mortal que s6 o aluno, se quiser, pode dar. Por outro lado, ndo cabe
ao professor praticar estratégias de terapizagdo com a classe. Sua tarefa,
guando muito, é proporcionar situagdes mobilizadoras de forgas elas mesmas
disruptoras, de modo que seu trabalho ocorra no sentido de desvelar os
processos de cogni¢cao[...](PEREIRA, 2013, p.183)”

Sendo assim, as a¢des de um “professor propositor’ ndo tém como objetivo

apenas o ensino de um saber especifico, e sim a experimentacdo de uma situacdo
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que favoreca a invencao, através do deslocamento do habito e em favor do ainda ndo

vivido ou ndo pensado.

O professor como figura propositora estd em minha ideia em relacéo a citacao
de Pereira (2013), como alguém que traz um campo de possibilidades para seus
alunos e os convida a fazer seus proprios deslocamentos e até mesmo desenvolver
suas estratégias de producdo de pensamento, sempre amparados pela figura do

professor.

Este professor propositor seria uma espécie de “movimentador” de forgas que
vao trazer um campo de construcfes cognitivas, mas € preciso que este aluno esteja

aberto e disponivel para que tudo isso ocorra.

O professor é um ser em permanente transformacédo, que ao longo do tempo
vai se constituindo como educador, embora algumas pessoas acreditem que eles sédo
frutos de algo sobrenatural, como nos diz Pereira: “[...] ndo € vocacdo, ndo €
identidade, ndo é destino. E produto de si” (PEREIRA, 2013, p. 29). O professor se
constitui durante suas praticas, ao longo da sua caminhada na docéncia e na vida,

através de suas escolhas, de encontros e agenciamentos.

Pereira (2013) nos diz que o sujeito ndo é imbuido ou constituido de ser
professor, ele esta professor, ndo nasce; nédo é algo que vem de uma forca espiritual,
embora historicamente se atribua uma espécie de luz divina sobre esta profissdo. Hoje
nao se pode dizer isso, estar professor perpassa 0s atravessamentos que vao
surgindo ao longo do caminho na docéncia. Somos multiplos, ndo somos constituidos

de dons que séo superiores aos outros mortais.

Ao encontrar seus educandos e levar uma proposta de experimentacdo, o
professor se coloca a experimentar algo que também n&o viveu em tempos de
estudante e também algo que nao viveu como professor, algo que o vai modificando
pois a cada encontro com diferentes grupos, constituem-se diferentes territorios de

experimentacéo, fazendo variar a experiéncia. Como nos diz Larrosa (2004):

“O maestro ndo o é por seu saber, sendo por seu siléncio e por sua tremura.
Ai esta sua responsabilidade, sua autenticidade, talvez sua dignidade. Mas nao
a dignidade que sendo a que se ganha a cada dia expondo e arriscando aos
outros o valor de sua presenca e de sua palavra. (LARROSA, 2004, p.269)”
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Nesse sentido a autenticidade docente nédo trata de propostas inéditas, mas de
um novo efeito gerado na experiéncia pelos encontros. Talvez ai esteja uma ideia para
pensarmos uma autoria na docéncia, ndo como uma identidade do Unico e exclusivo,
mas como o que € produzido na relacéo do professor com o grupo e com ele mesmo,

em presenca do outro e em presenca de si.

Um professor vive a se arriscar na frente de seus estudantes, o que sabe e o que
nao sabe sobre aquilo que se propde a ensinar, mas ele estuda e se arrisca na
presenca dos outros, assim como leva consigo palavras que podem ou ndo modificar
0 outro e que podem ou né&o ter um poder transformador (LARROSA, 2004). Entéo

uma verdadeira mudanca surge.

Percebo que este espaco foi, pouco a pouco, construido, cedendo muitas vezes
as vontades ndo eram suas, mas que precisava aceitar para posteriormente usar
como uma espécie de barganha. As vezes foi preciso um tom mais alto, uma espécie
de vencer no grito para conseguir ter respeito e liberdade para trabalhar. De acordo

com Larrosa (2004):

Liberdade é a autonomia da razédo pratica, isso &, a capacidade do homem,
individual ou coletivamente, de dar para si mesmo sua prépria lei e de
obedecé-la. E livre o individuo que d& a si prépria a lei e que se submete
obedientemente a ela cada vez que é capaz de escutar a voz da razdo em
sua prépria interioridade. O professor respeita as regras que o ambiente
impde e gera, no entanto, cria seus préprios comandos daquilo que considera
importante para seu trabalho e suas escolhas na docéncia. (LARROSA, 2004,
p. 208)

Atualmente, ja conquistei a “marca” e o modo de trabalho, com certa autonomia
que antes ndo possuia, liberdade no sentido de trabalhar da forma que achar mais
adequada a cada turma, considerando suas especificidades, usando o material que

achar pertinente e 0s espacos outros, que ndo so a sala de aula.

Algumas questdes movimentam 0 meu pensamento, como por exemplo: Como
atingir o reconhecimento profissional desestimula este profissional? De que maneira
alcancar uma visibilidade institucional para a propria docéncia pode acomoda-lo?
Estaria eu somente me queixando diante de uma situacao ideal ou de conquista? O
que seria uma situacao ideal de docéncia? Ideal no sentido de ter conquistado um
status de perfeicdo na profissdo, o que é irreal, mas a maioria dos profissionais

busca...
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Talvez a maior dificuldade sejam os desafios que ndo se apresentam mais
como antes, quando havia uma luta diaria para que o espaco da aula de arte tivesse

tanta importancia quanto outras disciplinas do curriculo escolar.

Hoje a disciplina se faz importante, o reconhecimento € algo recorrente, afinal
cada um que observa os trabalhos desenvolvidos sempre pontua que o professor €
criativo, que acham os trabalhos complexos e um excelente profissional. Sao frases
ditas por pais, direcdo, etc, mas algo que ndo movimenta e estimula o professor, s6

traz uma carga de comodismo e de autoafirmacédo, que nao interessa este educador.

Anteriormente, ser reconhecido como um profissional de exceléncia gerava
plena satisfacdo no professor, mas hoje ndo mais, pois ndo o convence e o faz se
sentir sem estimulo para habitar aguele espaco. Ademais, os alunos sdo conhecidos
desde sempre, h4 poucos rostos novos.

Tudo que ele se propde, ele realiza e ndo ha um pensamento de certo e errado,
pois 0 que ele sempre pensou em transformagdo: uma atividade que nao saiu
conforme estava no seu planejamento pode facilmente se transformar em outra, pois

as respostas dadas pelas turmas sempre sao significativas.

Geralmente os professores buscam o reconhecimento pelo trabalho, mas
guando se chega a este patamar, pensar que ndo se vai além traz consigo uma
sensacao de desconforto para o professor que quer ir além. As turmas e 0S percursos
Sao sempre 0s mesmos e isso acaba gerando um incomodo. N&o se trata aqui de
culpar algo ou alguém, mas sim de pensar sobre a docéncia que este educador esta

colocando em funcionamento.

Percebe-se que héa coisas que nao sédo relevantes no fazer como educador de
arte. Por isso perdem a importancia, visto que ndo se tem mais 0 que conquistar em
relacdo ao espaco profissional em que se esta inserido. Ha sensac¢éo de esgotamento

frente ao seu trabalho.

A impressao, nos ultimos tempos, é que tinha cansado e utilizado todas as
possibilidades em meu trabalho, que tudo foi realizado em termos profissionais dentro
daquele lugar — escola e municipio. Como professor inquieto, que buscava novos

desafios, notava que nada mais estava fazendo sentido.
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As turmas rendiam aquilo que € esperado e quando ndo davam conta do que
era solicitado, ocorria a transformacdo em algo diferente e mais criativo. Isso foi
causando uma sensacao de que ndo havia mais o que ser feito e que o lugar ndo me
pertencia mais. Mas apesar disso, segui tentando modificar minha pratica docente.
Percebi que ndo € o espaco externo que precisa ser mudado, a invencéo se da na
reinvencao de si, do préprio olhar para si e para 0 mesmo lugar, que é quando se

adquire um grau de diferenca.

Como dito anteriormente, ainda opto por tentar experimentar novas
possibilidades de docéncia. Nao interessa mais o certo ou errado, mas sim
exemplificar algo que trouxe experiéncia e proporcionou encontros. Isso pode parecer
algo do senso comum, porém faz sentido em minha docéncia e no momento sobre o

qual me debrugo.

A experimentacdo ocorre em uma aula de arte diferente do que até entdo o
professor havia proposto e transforma um ato comum e corriqueiro em uma producao
estética sobre a qual ndo se tem o controle. Alguns olham e dizem que aquilo ndo é

bonito, outros comentam que necessitam colocar na parede, orgulhosos pela sua arte.

O professor tem uma sensacao de aprendizado, pois aquilo traz o aspecto da
novidade. O professor, assim como 0s estudantes, se deixa atravessar pelo prazer da
experimentacdo de criar, e isso nos toca e também modifica, pois sempre algo

acontece. Segundo Farina (2005) :

Su percepcién y experiencia son puestos en movimiento mediante una
practica estética. Es decir, el modo de ser del sujeto, y la percepcién que este
sujeto tiene de ello, son alterados por una determinada experiencia que los
hace oscilar, por una experiencia que modifica sus modos de funcionamiento.
La experiencia estética es lo que desestabiliza la percepcién y la conciencia,
y, al mismo tiempo, la materia con la que se las puede reconfigurar, si el sujeto
se dispone a hacer algo con lo que le afecta. (FARINA, 2005, p. 10)

A partir do momento em que me ponho a experimentar estas propostas de arte,
minhas percepcdes séo ativadas e estou aberto a mudancas de funcionamento da

docéncia que exerco. Sendo assim, estou mais atento ao que me afeta.

Outro exemplo de tentativa de experimentar novos modos de docéncia foi uma

atividade que talvez seja comum para muitos, que era brincar com a possibilidade de
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criar novas cores sobre o papel, partindo do movimento que os corpos faziam. A

atividade mobilizou sensacdes entre estudantes e professor.

Figura 2:

Fonte: Acervo do autor, 2017.

Pedi para que cada um nominasse a cor que surgiu de todas aquelas misturas
de tintas. Alguns colocaram nomes que ja existiam e outros definiram outro sentido
para palavras que ja existem como, por exemplo, cachorro pequeno, vermelho laranja.
Na sequéncia, expus na parede da sala o papel com as cores. Alguns comecam a

olhar e dizem que ficou “bonito”, outros comentam que ficou “estranho”.

Outro fato que chamou atencéo foi 0 momento em que um estudante apertou a
mao de seu colega e percebeu que a cor que anteriormente estava em sua mao
misturou-se a outra, entdo todos comecaram a tocar uns nos outros para pegar a cor
do colega e relatavam com ar de surpresa que a cor do colega estava neles também.

Inclusive a cor que estava na minha mao, estava nas maos dos alunos. Através da
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cor todos se envolveram e se conectaram, pelo simples contato das peles sujas de
tinta.

A proposta mexeu com todos os sentidos dos envolvidos, com o tato ao sentir
0 papel, com olfato ao sentir o cheiro de cada tinta que era colocada sobre o papel
(apesar de ser da mesma marca, cada uma possuia um cheiro diferente), a visdo ao
enxergar as cores e possibilidades que o movimento trazia, a audi¢cdo para ouvir cada
comando que era pedido e o paladar para degustar as sensacdes que atravessavam
agueles que participaram da atividade. Tudo isso disparava a capacidade enunciativa
para dar nomes as cores.

Figura 3: Experimentando.

Fonte: Acervo do autor, 2017.

O espaco da sala de aula, durante o desenvolvimento dessa pratica educativa,
gerou um lugar multiplo de percepcgdes e, principalmente, de experimentacao, porque
nesta proposta coletiva cada um tinha seu espaco de olhar para aquilo que fazia.
Refletindo como educador em sala de aula, percebo que muitas vezes néo olhava

para este espaco desta maneira, pois olhamos como um bloco Unico em que todos
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devem e precisam chegar ao mesmo ponto e muitas vezes ndo damos o devido valor

a experiéncia individual dos estudantes e que torna o0 momento mais significativo.

Ao me colocar como participante da atividade, isso me torna parte daquilo que
esta acontecendo, ndo apenas olhando como alguém de fora, mas como participe da
experiéncia, como um aprendiz do inesperado. Trazendo novamente Ranciére (2002)
“[...] pode-se ensinar o que se ignora, desde que se emancipe o aluno; isso €, que se
force o aluno a usar sua propria inteligéncia” (RANCIERE, 2002, p. 27). Nesta
perspectiva, professor e estudantes sdo aprendizes de algo, e todos s&o importantes

neste processo, cada um naquilo que é e que se realiza coletivamente.

Figura 4:

Fonte: Acervo do autor, 2018.

A experimentacgédo falada acima traz algo que talvez possa parecer positivo ou
que soar contraditério, pois anteriormente foi dito que este tipo de atividade,
considerada como a que “da certo” ndo € o interesse deste educador. Ndo é pensar
somente naquilo que valoriza e é elogioso no trabalho do educador e sim pensar nos

processos de subjetivacéo deste educador e de seus estudantes, aléem de olhar com
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cuidado para as experimentacdes nas aulas de arte, e deixar-se levar pelos caminhos

que esta cartografia que estd em pleno funcionamento oportuniza.

1.3 Imagens que movimentam a docéncia

Uma imagem pode oferecer algo potente. Me perdi pensando em como poderia
ofertar esta imagem, que fosse capaz de mobilizar algo em outros. Houve uma
preocupacao inicial que logo foi sendo substituida pela vontade de colocar algo

representativo e que talvez pudesse dar expressao a fatos para além da imagem.

Creio que isso é deixar aparentes as marcas dos processos de subjetivacao
que sofremos ao longo de nossa trajetdria. Vamos sendo subjetivados desde 0 nosso
nascimento e estamos a sofrer a influéncia do coletivo em nossas trajetorias. Segundo
Fonseca, Santos (2014):

Subjetivar é esta trama desejante que comp&e ao mundo em seus diversos
agenciamentos, mundos afirmados em um perspectivismo forte: que nao
pensa a perspectiva enquanto visdo parcial subjetiva, mas sim como uma
afirmacao criadora de mundos. Subjetivar que opera a estilistica ontoldgica
dos fluxos constituidos na impessoal pessoa do dia a dia com seu paradoxal
hibridismo de diferenca e repeticdo cotidianos.(FONSECA; SANTOS, 2014,
p.219)

Somos influenciados e subjetivados diretamente em relacéo a fatores coletivos
e possivelmente isso ocorre quando uma imagem que vem a modificar, a influenciar
0s processos de escolha de algo, para utilizar como disparador desta escrita.
Buscando em meus arquivos imagens que pudessem mobilizar algo, me deparo com
uma imagem gue é bastante significativa em minha trajetéria como mestrando e como

professor de arte.

Quando trabalho uma imagem em sala de aula, sempre procuro trazer uma boa
reproducdo, com boa qualidade. Infelizmente, € somente desta forma que meus
estudantes podem interagir em sala de aula com uma obra de arte, pois ndo dispomos
de outro meio. Quando levo uma reproducéo para sala de aula, torco para que aquele
estudante tenha um bom contato e tenha seus proprios significados com aquela

imagem ou video. Segundo Farina, Pereira (2012):

31



“..n&o se trata de buscarmos decifrar a obra de arte como se houvesse nela
um conteldo essencial ou fundamental que devesse ser descoberto e
revelado. O esforco pelo entendimento do que seja uma obra de arte como
esséncia universal também cai por terra, sucumbindo a impossibilidade de
circunscricdo estanque em uma ou outra forma de racionalidade.”(FARINA,
PEREIRA, 2012, p.19)

A partir da escrita acima, penso gue nao € preciso, em nosso contexto escolar
decifrar a possibilidade do que a obra quer dizer ou ndo, mas sim, oferecé-la como
algo que sai daquilo que esta posto como um elemento ruptor de estruturas ja
estabelecidas e que fazem sentido, ou ndo, para aquele que possui contato com a
obra (ou a reproducéao dela).

Uma das imagens escolhidas para trabalhar em sala de aula foi a obra
Sandalias (2004) do coletivo cubano Los Carpinteros, pois a imagem era utilizada por
mim como uma referéncia em sala de aula, como uma de minhas escolhas para
ilustrar e desencadear trabalhos de meus educandos sempre em imagens de
materiais didaticos impressos. A obra sempre me causava algo que ndo sabia

descrever, pois me desacomodava e me fazia pensar possibilidades.

Pensar sobre com escolho as obras que utilizo dentro do meu fazer como
docente sempre me parece estranho. Como diz Oliveira (2013) ao se referir sobre
suas escolhas de escrita e pesquisa: “Nem sempre € facil justificar nossas escolhas e
outras vezes, nem mesmo sabemos como as escolhas sdo feitas. A sensacdo que
tenho é a de que somos seduzidos e escolhidos” (OLIVEIRA, 2013, p. 990). Penso
que talvez esse seja um pensamento possivel em que nés somos seduzidos e
escolhidos por um elemento que nos faz acreditar que aquela imagem de uma obra

de arte é capaz de desencadear alguma experimentacao.

Como professor de arte estou sempre em movimento em busca de uma préatica,
tentando construir possibilidades de ser professor, de me reinventar em meio a um dia
a dia que muitas vezes leva a rotinas, a copias e copias de padrées que séo de senso
comum, Nndo que iSSo Nao possa acontecer, mas estou sempre em busca de aliados
gue possam me ajudar nessas construcdes de novas possibilidades e estas imagens

sao justamente os gatilhos que disparam possiveis trabalhos.

As imagens me trazem pensamentos e possibilidades de ver por outros vieses

0 que 0 mundo possui. Sempre me preocupei com 0 que 0s outros pudessem pensar
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da minha forma de ver as coisas, em especial, com a forma que encaro a arte. Mas
apesar de toda timidez em expor 0os meus gostos, quando me ponho em frente a uma
turma eu exponho sem pudores as minhas referéncias de arte e meus desejos.
Segundo FARINA (2010):

“E, entrando em contato com o que deseja nele (com aquilo que nao é igual
a ele mesmo, que nao se identifica com ele, mas o desacomoda), pode-se,
como segunda hipotese, desestabilizar as formas pedagégicas através das
quais ele atua para gerar outras formas de relagdo com o que ‘anima’ sua
experiéncia docente em Arte. Mas, tampouco basta contatar a forca das
experiéncias estéticas se ndo formos capazes de permitir que elas atuem em
nds, em nossa pratica docente, se ndo formos capazes de criar algo com elas,
de dar alguma forma a elas.”(FARINA, 2010, p.06)

As imagens que me causam alguma tensdo em sentido corporal (em especial
imagens de arte podem dizer muito para mim), podem significar pouco para aqueles
gue estdo em presenca delas, em aula. Elas podem ser instrutivas, informativas, que
simplesmente nada suscite para quem as vé. Elas podem partir de lugares diferentes

para cada um e talvez serdo pensadas de maneiras diferentes também.

Estas imagens podem, em sua maioria, ser fotocépias ou presentes em livros
ou manuais didaticos, mas nao significa para mim que ndo podem ser potentes em
despertar tensdes. E preciso sempre lembrar que o tipo de arte que mais tém
despertado o interesse € a arte contemporanea e que este tipo de arte é praticamente
inexistente na cidade em que resido, que € Bagé, no Rio Grande do Sul. Para se ter
acesso a obras deste tipo, é necessario um deslocamento a centros maiores, o que

muitas vezes é quase impossivel.

Com todas as dificuldades, que parecem clichés e discursos prontos, mas que
€ necessario apontar, pois elas fazem parte das escolhas que faco em se tratando de
imagens, opto por investigar imagens na internet e, como dito antes, mesmo nao
estando na presenca da obra, aquela imagem me traz algo e me provoca sensacao
ou até mesmo um pensar diferente do que pensava, gerando um olhar atento e até

mesmo a producao de significados.

Um exemplo foi quando visualizei a obra da artista Marina Camargo (1979)
chamada Cidades Planejadas (2014) em um livro didatico me trouxe uma série de
pensamentos sobre como aquela obra poderia ser utilizada em sala e da possibilidade
da obra produzir nos estudantes algo como uma sensacao ou experiéncia, 6bvio que

como possibilidade e como tentativa e nada concreto.
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Figura 5: Projecao do video na exposicdo Cidade Grafica. 2014-2015.

Fonte: Itad Cultural (Sdo Paulo), 2014-2015.

Em mim, a obra despertou uma curiosidade e uma ideia de simplicidade e de
gque nao € preciso, talvez, uma técnica mais complexa e cheia de elaboradas
construcdes para causar tensées no espectador. Fui atrds da obra e descobri que se
tratava de um video, de uma Exposicdo denominada Cidade Gréfica. Talvez se
estivesse presente na exposi¢cao, os modos com que enxergo a obra fossem outros e
outros atravessamentos aconteceriam, mas somente este recurso naquele momento

foi o suficiente para mim.

Mas tudo isso ndo estd em jogo ou € levado em consideracdo para as minhas
escolhas imagéticas. Apenas, elas acontecem. E eu sou ciente de que ndo séo
escolhas aleatérias, e sim, fruto de todos os processos de subjetivacdo que eu sou

fruto.

Como sempre fui influenciado pela arte de uma forma bastante concreta, ou
seja, cada vez que observava uma imagem de arte logo ja pensava em uma proposta
de atividade para meus estudantes, que pudesse deslocar e causar algum significado
ou nao, quando podia, ia encontrar pessoalmente uma obra, sabendo que ela é capaz
de me modificar e influenciar o0 modo de docéncia que exer¢co. Segundo Farina;
Pereira (2012)
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“Ao contrario de perguntar o que é arte ou se isso € uma obra de arte, vale
tomar em questéo a experiéncia de algum objeto, situacdo, acontecimento ou
processo naquilo que ele tem em termos de potencial artistico, ou seja,
naquilo que o configura como um acontecimento estético.”(FARINA;
PEREIRA, 2012, p.19)

Durante uma viagem a Curitiba no ano de 2017, surgiu a oportunidade de visitar
o Museu de Arte Oscar Niemayer. Ali algo comecou a desencadear-se um universo
de possibilidades, pois 0 acervo presente naquele espaco era desafiador e inspirador
de possibilidades de trabalhos e, para além disso, um desacomodar de pensamento

gigantesco, que provoca e instiga outros pensamentos em relacdo a arte.

Figura 6: Obra Las Sandalias (2004), de Los Carpinteros

Fonte: Acervo do Autor, 2017.

O pensamento provocado pelo contato com as obras de arte desencadeou uma
série de pensamentos sobre minha atuacdo com professor de arte e como alguém
gue propicia pensar um pouco sobre a arte e leva aos seus alunos, da maneira que
pode, um campo de visao novo sobre o que acontece ao seu redor, pois é comprovado
que estes estudantes ndo frequentam nenhum espago de artes visuais. Segundo
FARINA (2010)

“[...] sendo capaz de perceber aquilo que artistica e culturalmente mobiliza e
seduz a si mesmo, no préprio corpo, o professor pode ser capaz de entrar em
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contato consigo, com o que é desejo nele (e ndo com o que ele deseja, pois,
como o gosto é algo que se aprende, muitas vezes, desejamos aquilo que
reconhecemos, mesmo que seja poética, cultural, estética, ética e
politicamente pobre). E, entrando em contato com o que deseja nele (com
aquilo que nao é igual a ele mesmo, que néo se identifica com ele, mas o
desacomoda), pode-se, como segunda hipétese, desestabilizar as formas
pedagégicas através das quais ele atua para gerar outras formas de relacéo
com o que ‘anima’ sua experiéncia docente em Arte.”(FARINA, 2010, p.06)

Ao me deparar com a obra, fui atravessado por uma experiéncia (LARROSA,
2004), que pude sentir por todo meu corpo, como algo que néo € corriqueiro. Foi algo
de outra ordem, pois estava diante de algo que me modificou, me perturbou e me
deslocou a um novo estado de compreenséao, pois o0 corpo reage a cada encontro com
aquilo que nao é trivial e do dia a dia, principalmente neste contexto tdo importante

para minha vida.

Figura 7: Tommie Othake.

Fonte: Acervo do autor Museu Oscar Niemayer, 2017

Podemos dizer, a grosso modo, que aquilo que nos acontece vai nos ligando,
nos relacionando uns com os outros. Uma aula de arte € um espaco em que podemos
mobilizar sensac¢des de formas muito mais intensas. A arte se permite mais dentro

das escolas pela sua capacidade de invencao de novas formas de ver o mundo, de
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novos olhares sobre o que esta posto para a nossa vida. Para tanto, Deleuze (2012)

nos diz que:

“a sensagao nao é mais que um corte na corrente da consciéncia absoluta.
Trata-se, antes, por mais préximas que sejam duas sensacoes, da passagem
de uma a outra como devir, como aumento ou diminuicdo de poténcia
(quantidade virtual)’(DELEUZE, 2012, p.10).

Entdo, a sensacéao € aquilo nos afeta, que nos acontece, aquilo para o que nao
possuimos controle, que nos tensiona e faz com produzir outros modos de pensar,
transformando e construindo outras possibilidades de ver algo, em especial aqui, as

obras de arte das quais estive na presenca.

Estas imagens, quando utilizadas em sala de aula, sdo geralmente o passo
inicial de todo o trabalho que realizo e que vai mobilizando possibilidades de pensar
desses estudantes. As escolhas néo sao aleatérias, séo fruto das minhas experiéncias
e sensacOes. Nao existe uma gratuidade nas escolhas, sempre tento estabelecer

conexdes e possibilidades de pensar sobre a imagem.

Ha, desse modo, uma implicacdo entre 0 que me afeta e modifica minha
percepcao e o que levo para compartilhar em sala de aula, o que acredito ser potente

para o trabalho com os estudantes.
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2 MUDANDO....
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A_A\ gue surge uma oportunidade de se arriscar e modificar uma rotina e
quebrar este ciclo que caminha para o0 esgotamento: aparece, entdo, uma nova
escola, novas turmas e um novo lugar. Trabalhar com ensino médio, em uma escola
urbana é algo novo em minha trajetéria como professor, pois s6 havia trabalhado com
turmas de fundamental no municipio de Acegua, mais precisamente em escolas de
zona rural. A nova escola oferece ensino fundamental, médio, técnico integrado e

pés-médio em mecanica.

Meu primeiro dia na escola foi justamente no dia de seu aniversario de sessenta
anos de fundacdo. A escola comegou com cursos técnicos na érea da culinaria,
agricola e corte e costura. Depois foi crescendo, passou a oferecer ensino
fundamental e médio. Hoje, a escola possui um Unico curso técnico de mecanica, além
de turmas do primeiro ano do fundamental até o terceiro do ensino médio. Toda a
estrutura da escola carrega marcas do tempo em que havia apenas cursos na area

técnica.

Ao entrar na escola, percebo sua estrutura bem diferente das quais estava
acostumado. E tudo maior, mais fechado, grades por todos os lados e um barulho
ensurdecedor, pois o lugar possui um teto alto que propaga todos os sons pelos
corredores. Meu coracdo palpita e ja fico trémulo, me dirijo & sala reservada aos
professores, um ambiente grande, extremamente frio (no dia fazia bastante frio, o que

ja afetava o meu corpo fisicamente).
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Os olhares dos colegas me deixam desconfortavel, pois creem que sou um
vendedor ou algum aluno de outro turno. Poucos respondem ao boa tarde que falo ao
ingressar no ambiente. O suador s6 aumenta, apesar do ambiente ser gélido, pois a
arquitetura da escola é dos anos cinquenta, um prédio que foi feito para abrigar uma

escola técnica e que ainda preserva algumas caracteristicas.

Figura 8

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Entdo toca o sinal que marca as trocas de aula e sou informado que um dos
professores ndo compareceu e eu, que havia preparado apenas duas aulas, naquela
tarde precisaria dar quatro periodos, isso sem ter recebido nenhum plano de estudo e

sem saber com o que trabalhar com aquelas turmas.

Descubro que terei uma sala de aula para arte, mas resolvo n&o utilizar pois esta
extremamente fria e empoeirada. Resolvo que vou dar minha aula em uma sala de

aula comum, que fica no segundo piso. E momento de troca de professores, ha uma
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agitacdo, um barulho alto, que me deixa apreensivo sobre o que pode estar me

esperando naquela turma.

Ao passar pelo corredor junto da supervisora, desperto olhares curiosos e
cochichos que me deixam provavelmente ruborizado, meu corpo trémulo e estranho.
Ao adentrar a sala, percebo que néo estao presentes os alunos e preciso aguardar
gue eles se desloquem até o meu encontro. Transpiro e sinto um frio na barriga pela

expectativa de encontrar estes novos alunos.

Eles vao chegando aos poucos, um a um, alguns ignorando minha presenca,
entrando como se estivessem chegando na casa de um conhecido, sem um boa tarde
ou qualquer outro cumprimento, simplesmente vao tomando conta daqguele espaco
enquanto eu 0s espero ansioso pelo encontro que acontecera e na expectativa pelo

que esta por vir.

Sou informado que naquele dia apenas onze alunos vao estar em aula, logo
penso que vai ser bom e o que havia pensado como proposta para aquela aula iria
funcionar, pois eram tdo poucos alunos. Acreditava que a situacao estaria dominada
e que eu poderia ter o controle, pois como professor experiente podia conduzir tudo

com tranquilidade. Eu estava errado.

O barulho que havia naquele corredor fica mais baixo e fico diante da turma,
nervoso, quase ofegante, pois tudo € diferente para mim. Entdo comeco a me
apresentar e logo percebo um risinho, uma troca de olhares, um falar baixo. E como
se uma onda de inseguranca de apropriasse do meu corpo. Sinto como se gaguejasse
as palavras e como se as falas fossem feitas para uma sala vazia. Logo lanco a
primeira atividade, que em minha concepcdo se fazia necessaria, pois queria

conhecé-los e queria saber deles suas posi¢cdes e opinides sobre a questao.
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Figura 9:

Fonte: Acervo do autor, 2018.

7

A primeira atividade consiste na pergunta que é extremamente comum e
recorrente que é: O que € arte? Fago uma breve explanacéo sobre algumas coisas,
de como, por exemplo, ndo ha definicdes de certo e errado no que eles iriam falar e
gue podiam participar sem problema. Eu esperando respostas em alto e bom som e
obtive como resposta um siléncio, que causa desconforto, me deixa sem saber como

reagir. Entdo, um aluno resolve falar e outro toma coragem e também se manifesta.

As respostas sdo curtas e neste momento somos interrompidos pelo barulho
gue vem dos corredores cortando e interrompendo tudo, € quase impossivel competir
com aqueles sons. E como se houvesse uma multiddo dentro daquela sala e falando
ao mesmo tempo. E preciso dar uma pausa e esperar o som diminuir.

Tento seguir no assunto, trazendo alguns pontos sobre definicbes que algumas

pessoas falam sobre arte, mas percebo que néo tenho resposta deles. Me sinto
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incomodado e proponho uma nova atividade que consiste em fazer uma composicao
sobre algum trabalho que havia marcado sua memdéria de uma aula de arte. Para
minha surpresa poucos fazem, pois a maioria diz ndo lembrar de nada que fizeram.
Fiz esta proposta com um objetivo de tentar me aproximar e ver o que eles produziam

como estudantes de ensino médio.

Mais uma vez minha proposta ndo aconteceu, pois ndo alcancou aqueles
estudantes e trouxe um pouco mais do mesmo, nédo despertando atencéo e cuidado
na realizagao da proposta. A sensacao de que nada funcionou atravessa meu corpo
de uma forma geral, minhas insegurancas se materializam em cada poro da minha
pele, pois sou tirado da zona confortavel que ha anos habito e que foi rompida pelo

desconhecido. De acordo com Deleuze (2012),

“A sensacao é aquilo que te movimenta e te atravessa, aquilo que ndo possui

controle. Ndo podemos dizer o que causa ou ndo uma sensacao, pois nao
possuimos autoridade sobre os atravessamentos que ocorrem com cada
um.(DELEUZE, 2012, p.10)”

Sem duvida fui atravessado por uma sensacgéo que nao consegui definir. E algo
desconfortavel e apavorante que vai tomando conta sem que se consiga ter o controle

da situacéo e te joga em um lugar a mercé das possibilidades.

A sensacédo € algo que nos atravessa como um todo, que faz revirarmos de
algum modo pleno, que invade NOSSO COrpo e nossa carne, NOS provoca a0 mMesmo
tempo em que pode ser delicada e sutil. Ndo ha modelo prévio para que ela ocorra,

somente aquele que a vive é capaz de descrever o que acontece consigo.

Como professor de arte, sempre pensei em um ter uma sala prépria, onde
pudesse desenvolver um trabalho mais “livre” das tradicionais classes que compdem
uma sala de aula tradicional, em que os estudantes sentam em filas e no maximo

formam grupos para desenvolver alguma proposta...

O pensamento sobre a aula de arte vai ampliando minhas ideias, pois terei
uma sala onde poderei desenvolver minhas aulas e que somente eu e outra professora

utilizaremos. Logo fico animado em finalmente possuir um espago em que posso
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trabalhar e desenvolver meu trabalho como sempre imaginei... Pois bem... Descubro
que para chegar na sala, é necessario atravessar toda a escola. Porém, diferente do
espaco superior, onde ndo ha possibilidade de siléncio, na parte inferior do prédio o
barulho é mais baixo, pois ali estédo os anos iniciais e logo percebo a diferenca. Para
chegar até a sala de aula de arte € preciso atravessar o refeitorio da escola e chegar

até um pequeno corredor.

Este pequeno corredor € composto por armarios antigos, o que € bem
caracteristico da escola, afinal ela tem 60 anos de fundacao. No final do corredor esta
uma porta azul, que logo me faz pensar no que irei encontrar. Seria uma sala branca
com mesas grandes que facilitariam os trabalhos? Talvez classes separadas em um

ambiente maior e que possibilitaria o trabalho em sala de aula com mais liberdade de

\| “'w

espago.

Figura 10:
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Fonte: Acervo do autor, 2018.
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Ao abrir a sala, me deparo com um espaco totalmente diferente do que havia
imaginado, o lugar lembra uma cozinha com azulejos por todos os lados, um pé direito
alto, duas janelas (que vou descrever mais adiante), ha mesas de diferentes tamanhos
e modelos, bancadas de pedra que dividem a sala, o chado € preto e de um material
emborrachado. No fundo da sala h4 um armério velho, todo destruido, e outro inteiro,

porém trancado com um cadeado.

Figura 11

Fonte: Acervo do autor, 2018.

A sala é dividida por duas bancadas com pias para utilizarmos. Tudo é muito
antigo, visto que essa sala possuia outras finalidades. Chamam-me atencdo as
reproducdes de obras de artes na bancada esquerda... obras bem conhecidas de

artista como Van Gogh, Picasso, Brugel , Rodin e da antiguidade classica.
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Figura 12;

Fonte: Acervo do autor, 2018.

As obras estdo bastante deterioradas, amareladas e empoeiradas,
marcadas pelo tempo e também por abandono, assim como o restante da sala, que
possui um cheiro de mofo quase insuportavel. Mesmo assim, escolho ficar nesse lugar
gue favorece o encontro, ndo no sentido fisico, mas para além disso, um encontro
com diferentes matérias, diferentes subjetividades dentro de um processo de multiplas
construcdes. Este favorecimento me é de suma importancia, pois ali percebo mais

uma possibilidade da cartografia que esta acontecendo. Deleuze (1996) diz:

Um encontro é talvez a mesma coisa que um devir ou napcias. [...] Encontram-
se pessoas (e as vezes sem as conhecer nem jamais té-las visto), mas também
movimentos, idéias, acontecimentos, entidades. Todas essas coisas tém
nomes proprios, mas 0 nome proprio nao designa de modo algum uma pessoa
ou um sujeito. [...] Diziamos a mesma coisa para os devires: nao é um termo
gue se torna outro, mas cada um encontra 0 outro, um Unico devir que ndo é
comum aos dois...(DELEUZE, 1996, p.06)

O encontro nos atravessa de modo individual e causa algo unico. Embora ele
se dé entre nos, € algo que vai aléem do corpo fisico, pode ocorrer de diversas

maneiras e esta para além daquilo que possui vida.
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O encontro com o amarelado das ilustracbes me faz pensar sobre as
possibilidades, sobre o que aquele espacgo é capaz de proporcionar de invengdo em
uma aula de arte, pois até entdo uso 0s espacos compartilhados com outras

disciplinas.

Meu trabalho em outras escolas era em salas ditas tradicionais, enfileiradas,
enguanto este espaco e as imagens que o compdem possibilitam um ar de liberdade
criativa. Talvez o encontro com este espaco traga um campo inexplorado para a
docéncia que exerco e, junto, o desafio de tirar do lugar comum a aula e propiciar um

pensar diferente.

Como descrevi anteriormente, a sala possui inimeros problemas fisicos, porém
iISSo pouco importa quando se olha para outras coisas que vao me afetando naquele
espaco. Sentado em minha mesa e minha cadeira confortavel, esperando os alunos,
fico observando o espaco e meu olhar vai se direcionando para as duas janelas que
a sala possui. A luz do sol ultrapassa os vidros que compdem aquelas estruturas. Elas

ficam localizadas no alto das paredes, ndo s&o janelas para a altura dos olhos. |

Um objeto inanimado que talvez para muitos possa parecer algo trivial e nem
recebe atencdo. Quando comento com uma das turmas sobre o quanto aquela janela
possui beleza e o quanto ela é rica, os estudantes olham com uma expressao de
surpresa e comentam que nunca tinham prestado atencdo que os vidros que a
compdem sao diferentes. Uma menciona que a sala possui o teto alto e que ndo da
para perceber as janelas, pois a sala esta repleta de objetos e que ndo da para olhar

para cima.

Fico pensando sobre o que me chama tanta atencdo naquela janela que me
faz pensar sobre ela. Aquele objeto fixo na parede € rico em possibilidades, um objeto
qgue ilumina e ao mesmo tempo ndo mostra além dele, pois € dificil de abrir suas
basculantes. Quando se consegue abrir, ironicamente enxerga-se o céu como algo,

ou seja, algo que também é belo.

A janela é apenas um dos objetos que me intriga e me desperta o interesse
naquele espaco de sala de aula, pois me desperta a curiosidade, me mobiliza a
pensar, problematizar. O espaco favorece, de algum modo, a docéncia que exerco.

Certo dia, uma turma composta exclusivamente de meninos estava bastante agitada.

47



Nada do que eu fazia rendia, era um querendo tocar pandeiro, outro no telefone, uma

turma com um historico extremamente negativo.

Figura 13:

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Entdo mudo tudo que havia pensado para aguela aula e resolvo pedir para que
eles observem as janelas e dessa observacdo deveria surgir uma composicao. Entao
todos se acalmam e passam a contemplar as janelas e falar sobre seus detalhes. Meu
relato ndo é pelo fato de gerar algum trabalho, pois qualquer sala de aula poderia
render um trabalho de arte, trago este relato observando o quanto pode atender o
proprio espago, olhando para o local enquanto se esta nele e ser presenga nele,

apropriar-se dele, fazé-lo nosso.

As atividades que proponho, na maioria das vezes, possuem uma
complexidade para os meus estudantes, o que leva tempo e nao se faz do dia para a
noite. Durante oito anos como docente nas mesmas escolas, estabeleci uma relagao
evolutiva com meus alunos, pois muitos deles estiveram comigo desde a educacéo

infantil até os anos finais do fundamental.
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As construgdes que vao sendo realizadas se desenvolvem pouco a pouco, até
chegar a um nivel de problematizacédo que esta muito além do papel ou de qualquer
outra superficie ou modo de apresentar os exercicios da aula de arte. Sempre procurei
fazer os estudantes sairem daquilo com o que estavam acostumados e ir em busca
de novas direcbes. Muitos seguiram dire¢bes inesperadas, outros mantiveram os

mesmos caminhos, e eu sempre pensando como tirar proveito daquilo que é feito.

Ao me deparar com uma nova escola e novos desafios, coloco a prova todos
os funcionamentos que eu possuia como professor. Percebo turmas que nem sei se
posso chamar de turma. Em uma turma de primeiro ano, apenas um pequeno grupo
de cinco ou seis alunos frequentam, enquanto na lista de chamada constam quarenta
e dois nomes. Existe uma dificuldade em estabelecer uma relacdo de trabalho e até
mesmo um vinculo afetivo, pois a cada aula um grupo diferente frequenta e novos

rostos surgem.

Esta situacdo vai se repetindo ao longo dos encontros e vou tentando fazer
arranjos, trazer um pouco do meu modo de trabalhar para esta turma. Porém a
frustracdo é enorme. N&o ha reacdo a qualquer tentativa de dialogo e proximidade.
Sinto como se eles estivessem fechados em seu mundo préprio e que aquele que se
coloca na frente da sala € visto apenas como um reprodutor de contetdos e de

atividades avaliativas.

Sinto-me em meio a um grande né, que por mais que tente desatar possui outra
ponta a se amarrar. Sinto o peso do fracasso, ndo s6é meu, mas de todo um sistema.
Sinto-me um escudo de algo maior, como se fosse a linha de frente de um combate,
que por mais que se lute ha pouco resultado. A frustragcdo tem a ver com o
estabelecimento de expectativas. Devo admitir que ainda ndo me livrei delas. Talvez
eu meca 0 que acontece nesta turma com o que acontecia na outra escola. Serei
capaz de trabalhar com os que estdo? Com o que? Com o que ha? Que a aula que

se forma de cada vez?

Segundo Ranciére:

Entre o mestre e o0 aluno se estabelecera uma relacdo de vontade a vontade:
relacdo de dominacdo do mestre, que tivera por consequéncia uma relagédo
inteiramente livre da inteligéncia do aluno com aquela do livro — inteligéncia
do livro que era, também, a coisa comum, o laco intelectual igualitario entre o
mestre e o aluno. (RANCIERE, 2012, p. 13)
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E preciso estabelecer uma vontade de estar no espaco de sala de aula, é
preciso estabelecer uma relacdo com o conhecimento que ali esta para um melhor
aproveitamento da aula e do professor que esta disposto a troca de conhecimento,
além da criagdo de vinculos professor e estudante. Isso ndo acontece em uma
determinada turma. Das quatro turmas que trabalho, uma se sobrepuja, que € uma
turma de primeiro ano, com mais de quarenta alunos na lista de presenca, porém

apenas entre onze e quinze frequentam a escola.

As outras turmas, uma turma do curso técnico, uma de segundo ano e outra de
terceiro ano, possuem suas peculiaridades, porém apresentam uma recepcao
‘melhor” as aulas, ndo pensando em um aspecto conteudista, mas sim no sentido
afetivo entre estudantes e docentes (pois o assunto na sala dos professores € que

estas turmas possuem melhores atitudes que a primeira mencionada).

Pensando sobre a turma de primeiro ano, parece que ja foi codificada e
colocada em um lugar fora daquilo que € posto como aceitavel em uma escola. As
guestdes ali vdo muito além, a meu ver, do que simples indisciplina da turma. Talvez,
como falado anteriormente, os estudantes desta turma carreguem consigo as marcas

de seus processos de subjetivacao.

Os estudantes levam para a escola todas as marcas que carregam de sua vida,
abandono familiar, violéncia, drogadicdo, pobreza etc. Tudo isto, de certa forma reflete
no seu modo de existéncia em sala de aula e faz com que a instituicdo escolar rotule

como a turma dos repetentes e fracassados.

A instituicdo escolar possui sua parcela de contribuicdo para com estes
estudantes, assim como as esferas maiores. Como educador, procuro as
necessidades da turma para tentar reverter a situacdo. Mas €& extremamente

complexo.

O jogo continua, apesar dos acontecimentos . Eles nunca s&o negativos, ndo
sdo bons nem maus. Situacdes corriqueiras, comuns, ocorrem. E preciso estar
sempre atento aos comecgos e as novas atitudes que vao movimentando a vida, pois
a frustracao faz parte da vida, faz as coisas se movimentarem e faz com que tenhamos

outros olhares sobre 0 que nos cerca. As quartas-feiras sdo dias em que minhas
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tardes comegcam em uma turma de terceiro ano de ensino meédio, composta

majoritariamente por meninas.

A turma é bastante frequente, e se mostra disposta e presente em sala de aula
participando, questionando e trazendo importantes contribuicbes. A turma esta
sempre atenta ao que acontece ao seu redor, muitas vezes complementa as falas que
faco com informacdes e possibilidades de pontos de vista diferentes, algo que nunca

tive em uma turma.

Vendo estas possibilidades de trabalho nesta turma, comego a construir novas
maneiras de pensar as aulas de arte, pois ndo se trata mais Unica e exclusivamente
de propor problematiza¢cdes em relacdo ao mundo, mas sim de como estes estudantes

me provocam a sair de um estado cO6modo em que levo 0s questionamentos.

Pensando sobre estas novas possibilidades de aula de arte, levei para os
estudantes uma proposta diferente daquilo que haviam feito até entdo. A proposta era
nova até mesmo para mim, pois nunca havia pensado nesta técnica. Proponho uma
atividade que envolve linha de costura, agulhas e papel. Logo a surpresa com 0s
materiais, o que sera que vai ser produzido? Como vai ser utilizada a linha? O que

faremos?

Os questionamentos vao surgindo e a curiosidade fica agucada, levo um
exemplo um trabalho da artista Carmem Lazari com titulo Verso: Sem Titulo (2014) ,
que trabalha com a costura, mais precisamente com o bordado. Logo causa
estranhamento e medo com o que vai surgir daquele trabalho.
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Figura 14: Verso: Sem Titulo

Fonte: https://www.facebook.com/pg/Carmem-Lazari-
574743765883006/posts/ Acesso em 14/12/2018

Levo entdo uma fala da artista para os estudantes. Lazari (2014) diz sobre a
obra:

O coragédo bordado como possibilidade de construir um outro 6rgao, tecido
com fios para um novo arranjo de fluxos. Fluxos errantes e novos estados de
transitos. ErrAncia que diz respeito a nossa capacidade de busca, com
necessidade de percorrer “caminhos fios” num modo muito particular de
construgdo de narrativas , cheios de questionamentos, duvidas, certezas,
mais duvidas, e assim vamos dando mais um passo, mais um fio que forma,
mais uma trilha que acontece , mais um 6rgdo que pulsa. (LAZARI, 2014, p.
01)

A partir da conversa sobre o trabalho da artista e de sua fala, faco a seguinte
proposta: peco que desenhem com o lapis, sobre a folha, trés elementos que surgiram

da conversa: Medo, gosto pessoal e o futuro.

Logo surgem composicOes bastante interessantes, como algo relacionado a
séries de televisdo para representar o gosto pessoal, formatura para representar o
futuro, insetos para representar medo. Outros representaram o medo de perder a
familia, a musica como gosto pessoal e lugares que gostariam de conhecer no futuro.
Uma das estudantes relatou em seu desenho algo relacionado a atual situagéo politica
do pais e acrescentou que esta com medo do que possa acontecer com seu futuro

nos préximos meses.
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Figura 15:

Fonte: Acervo do autor, 2018.

A diversidade de desenhos foi bastante instigante, entdo propus que a partir de
suas falas e de seus desenhos, fizessem uma costura sobre aquele espaco, conforme
suas escolhas pessoais. Ao fundo, uma musica de Hermes Aquino (1977) para que
se movimentassem ao ritmo da cancdo. Logo alguns comecam a modificar seu
trabalho, fazendo desenhos, costurando novos elementos. Alguns véao relatando que
precisam melhorar pontos no seu trabalho.

Sugiro que eles facam o que quiserem, recortar, pintar, desenhar sobre as
linhas de costura, pois assim como a musica que fala que somos “nuvens
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passageiras”, o trabalho é efémero. Por mais trabalho que se tenha em construir algo,
sempre ele pode chegar ao fim. O compositor diz em sua letra:

Eu sou nuvem passageira
Que com o vento se vai
Eu sou como um cristal bonito

Que se quebra quando cai

N&o adianta escrever meu nome numa pedra
Pois esta pedra em pé vai se transformar
Vocé ndo vé que a vida corre contra o tempo

Sou um castelo de areia na beira do mart

Inicialmente a masica era apenas uma trilha sonora ao fundo e foi escolhida
porque para mim trazia algo relacionado ao efémero. Este “exercicio de arte” tém essa
abordagem. Uma aluna chegou a mencionar que a musica possuia uma questao

“‘profunda” e dizer que era uma letra triste, pois para ela sugeria a morte.

O mais interessante é que minha proposta inicial tomou outros rumos, provocou
conversas sobre assuntos inesperados. Nado posso dizer se houve ou ndo uma
experiéncia haqueles alunos, mas posso dizer que algo aconteceu, pois nhdo era mais
um trabalho como qualquer outro. Parece que naquele trabalho eles colocaram
realmente vontade e entrega em querer materializar os seus anseios, e tudo de forma

organica, sem precisar pensar e se preocupar com o resultado final.

L AQUINO, Hermes. Nuvem passageira. 1976. Disponivel em https://www.vagalume.com.br/hermes-
aquino/nuvem-passageira.html. Acesso em 08 de abril de 2019.
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Ao finalizar os trabalhos, percebi o quanto os alunos sdo capazes de produzir
coisas significativas e quanto eles se colocam e se doam a atividade proposta. Eles
perdem o pudor de se mostrar, a partir de trés elementos que em outro contexto
poderia ser mais uma atividade de aula, mas ali se tornou uma entrega a proposta: O
gue houve de diferente que capturou o grupo? Ver a ilustracéo da obra e pensar sobre

ela?

No final da aula, eu ja estava arrepiado com todos aqueles trabalhos, com todo
aguele funcionamento de aula que até entdo ndo havia experimentado. Havia um
comprometimento em relacdo ao que estava sendo produzido naquele exercicio, que
colocava a prova toda uma exposicao de ideias que foram propostas por mim e para
as quais agueles estudantes nao tiveram pudor em expor suas questdes. Houve

comprometimento porque houve exposicao e vice-versa.

Relatar isso nao se trata de endossar ou fazer uma autorreferéncia ao trabalho
gue desenvolvo, mas sim mostrar o quanto estas atitudes que preciso desenvolver no
atual momento como educador tém me apresentado novas possibilidades de
existéncia e de resisténcia em meio a desordem que tenho enfrentado no ambiente
de trabalho. Se trata de um pensar junto destas situacdes, sejam boas ou ruins.
Tratase do desenvolvimento de uma atitude estética capaz de abrir-se as

necessidades dos estudantes daquela escola, daguela turma.

Uma das situacdes que mais tem me surpreendido em minha trajetoria nesta
escola nova € como as questfes de organizacdo sdo diferentes das quais estou
acostumado. Os estudantes saem do prédio escolar na hora que querem, eles somem
no meio da aula, chegam no horario que sentem vontade para assistir aula. Certo dia,
meus alunos foram dispensados e eu nao fui avisado. Pontualmente, como sempre,

fui até 14 e tive que encarar o vazio da sala de aula.

Fico pensando: sera que deixar os alunos livres desta maneira € deixar que
eles exercam sua liberdade de ir e vir? Como isso funcionara? Penso aqui com
Larrosa (2004) em liberdade como autonomia, neste “ir e vir” relacionado a construgéo

de uma lei interior, construida de forma individual e coletiva.
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Apbs passar alguns minutos, procurei uma das professoras responsaveis pelo
turno e ela disse que se esqueceu de avisar, sem nem esbocar um pedido de
desculpas. Como se nada tivesse acontecido, juntei minhas coisas e fiquei
decepcionado e frustrado. Sai dali me sentindo menor e sem importancia e com varios

guestionamentos sobre aquele espaco e o meu papel dentro daquele lugar.

Reflito sempre sobre dar certo nesta escola nova. Nas outras escolas em que
atuo, o funcionamento é diferente, as coisas sdo postas de outra maneira, tudo é
construido de uma forma mais proxima, em que quem chefia esta lado a lado com

guem trabalha em sala de aula.

Na nova escola, as relacfes sao frias entre alunos e professores, professores
e professores, professores e comunidade. Tudo é frio, gélido, existe uma barreira
entre todos. O ambiente é pouco convidativo, cores s@brias revestem os corredores,

grades blogueiam caminhos, cadeados trancam portas.

Me sinto perdido em meio a um labirinto de paredes sombrias, em meio a uma
desordem de ordem, em meio ao abandono de uma escola, de uma gestdo e de um
sistema que sempre vai tentando normatizar as situacdes que vao surgindo sem olhar
as necessidades e peculiaridades do ambiente, que apesar de gélido tenta se manter

vivo e respirando em meio ao descaso.

A desordem toma conta do espaco. Aqui entendo desordem como uma falta de
organizacdo do espaco, por exemplo, as aulas comecam as treze horas e trinta
minutos e os alunos entram em sala as quatorze horas, quando entram. As aulas sao
interrompidas muitas vezes por alunos que passeiam pelos corredores. Entretanto,
existe a cobranca em relacdo aos resultados que cada professor pode gerar para a

escola através do rendimento das turmas.

Percebo um ar despreocupado em relacdo a estes funcionamentos. Possuo
uma turma de primeiro ano do ensino médio, a turma que mencionei anteriormente,
em que apenas quatorze alunos podem se dizer frequentes. Mesmo assim fui
informado que mais alunos serdo aprovados no fim do ano, muitos dos quais eu nao

sei quem sao. Pareco lidar com o desconhecido a cada encontro em sala de aula.

Enquanto para mim todo o funcionamento desta instituicdo de ensino parece

ser mergulhada em confuséo alguns aspectos possuem convergéncia com a outra
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realidade escolar em que atuo: resultados dos alunos, pelo que somos cobrados;
prazos de entrega de nota e também por uma questéo relacionada as aulas, pois é

preciso cumprir um namero x de aulas para fechar a carga.

Cheguei nesta escola no meio do més de junho e por isso existe um semestre
inteiro para recuperar as aulas perdidas. As pessoas que administram a escola fazem
pressdo para que recupere toda uma carga horaria que ficou para trds mesmo que

eu ndo tenha nenhuma obrigacao pelo descaso.

Somos expostos pelo sistema, sou intimado a apresentar possibilidades de
recuperacdo que ndo me pertencem, ou seja, as cobrangas sdo sempre em busca do
gue é entendido como correto para o funcionamento da escola, porém a estrutura que
sustenta a escola é falha e problematica. Segundo Pereira (1995) sobre o professor

em sala de aula:

“Sua posicao é extremamente delicada, posto que deve estar no fio da
navalha, arriscando interferéncias sempre que pressentir uma possibilidade e,
ao mesmo tempo, cuidando para nao violentar seus interlocutores reduzindo a
interferéncia a outro dispositivo de modelizacdo homogeneizante.”(PEREIRA,
1995, p.53)

A posicdo que ocupo na escola permite fazer interferéncias naqueles
estudantes, ndo com o intuito de dar respostas aos mecanismos que gerenciam a
educacado na instituicdo, mas sim com o cuidado de apresentar interferéncias nos
funcionamentos de escola, enquanto alunos, professor e instituicdo. Estou sempre me

arriscando e me locomovendo entre as possibilidades que surgem.

Quando faco referéncia ao que acontece na instituicdo ndo se trata de
comparar ou analisar os funcionamentos desta e dagquela escola, mas sim de pensar
a partir dela a minha docéncia e em quanto estes funcionamentos afetam aquilo que
proponho em minha sala de aula. Todos os fatores que mencionei anteriormente

contribuem para meu modo de docéncia.

Me apropriando das palavras de Pereira (2013), o modo como a docéncia
é/lesta sendo construida € no enfrentamento da insatisfacdo consigo, no
enfrentamento das estranhezas, dos incOmodos que causam atravessamentos.
Assim, a situacdo, o funcionamento da instituicAo escolar e da educacédo local,
regional e nacional trard efeitos para aquilo que desenvolvo em sala de aula.
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3A0 PESQUISAR

(...) E esse caminho
Que eu mesmo escolhi
E t&o facil seguir

Por ndo ter onde ir
Controlando

A minha maluquez
Misturada

Com minha lucidez (...)

Raul Seixas
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AA\sic processo de pesquisa foi um momento de intensas mudangas e
descoberta. Preciso falar sobre o tipo de pesquisa que realizo, ndo como
autoafirmacao do que fago, mas sim como uma pesquisa que vai movimentando a
docéncia que vivo e todos outros aspectos da minha vida. Escolhi apostar e apontar

0s caminhos que percorri dentro deste tipo de pesquisa, que € a cartografia.

A cartografia chega como algo que causa estranhamento, pois este termo, aos
ouvidos leigos, é relacionado a Geografia, como a arte de criar mapas. Segundo
Oliveira e Paraiso (2012):

Quem nunca sentiu que a corrida de uma pesquisa comeca a seguir curvas
de nivel, segundo um perfil cada vez mais estranho, dependente, ao mesmo
tempo, das pernas de quem a leva e do terreno que elas atravessam? Logo,
percebemos que nunca ninguém contou do sofrimento, da coragem, dos
tormentos, das rachaduras abertas que marcam o0 que chamamos de
territérios de pesquisa. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012. p. 164).

O cartografar é algo que vai surgindo a partir dos encontros nos caminhos, de
um mergulho na experiéncia, com aten¢gdo, mas nunca como algo prescritivo e que
segue regras fixas. De acordo com Passos e Barros (2009, p. 17), “a diretriz
cartografica se faz por pistas que orientam o0 percurso da pesquisa, sempre
considerando os efeitos do processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, 0

pesquisador e seus resultados”.
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A partir desse método é forjado aquilo que Deleuze e Guatarri (2011) chamam
de pensamento sem imagem, que, para Deleuze (2011, p. 15), “é uma espécie de
pensar diferente do que se pensa, sem um remeter a uma imagem ja estabelecida.
Arbitrariedade daquilo que ja posto em um senso comum, ou Seja, através da
subjetivacdo no sentido de remeter a algo”. Por exemplo, quando se fala a palavra
casa, somos convencionados a fazer ligagdo com uma imagem. Logo vem a
representacdo de uma casa. Seja de que maneira ela se apresente, temos a imagem
pré-estabelecida porque somos condicionados pela significagcdo da linguagem.
Pensar sem imagem tem a ver com um pensamento que vai além da significacao, que

nao se exerce por arbitrariedades sociais, culturais ou outras.

Figura 16:
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Fonte 1: Acervo do autor. Agosto de 2017.

Para Deleuze (2012, p. 12), “a relagéo entre o enunciado e o ato é interior,

imanente, mas n&o existe identidade. A relacdo é, antes, de redundéancia”. Ou seja, a
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imagem que nos remete a palavra € construida interiormente, pelos processos nos

quais somos subjetivados pelos meios em que vivemos.

Esses processos se refletem nos efeitos que se desenham nas expressoes de
NOssos proprios rostos, como por exemplo, um rosto de um juiz desenvolve certas
marcas que séo frutos de um modo de subjetivacdo que difere, por exemplo, de

alguém que utiliza do seu rosto para fazer rir como um palhaco.

Os rostos mostram-nos marcas de processos de subjetivacdo. O rosto é mais
que forma, ele possui uma complexidade em sua existéncia, além de ser subjetivado,
ou seja, é capaz também de receber influéncias dos processos de subjetivacdo. O
rosto carrega uma porcdo de significados, cristaliza em imagem as marcas da

subjetivagao.

A subjetivacdo € um processo relacionado a um individuo e a um coletivo.
Somos subjetivados desde que nascemos, pois somos um numero, uma palavra,
caracteristica, uma cor, uma porcdo de “determinismos” que nos assolam durante

nossa existéncia como sujeitos. Segundo Deleuze (1996):

“Um processo de subjetivagao, isto €, uma produgao de modo de existéncia,
ndo pode se confundir com um sujeito, a menos que se destitua este de toda
interioridade e mesmo de toda identidade. A subjetivacdo sequer tem a ver
com a “pessoa”; € uma individuagao, particular ou coletiva, que caracteriza
um acontecimento (uma hora do dia, um rio, um vento, uma vida.”(DELEUZE.
1996, p. 135)

O processo de subjetivacdo ndo pertence a alguém, ele se da no coletivo:
somos todos subjetivados. Nossos rostos expdem as marcas, cristalizam e significam
os efeitos do processo. Estes efeitos também afetam uma pesquisa cartografica, pois
esta pesquisa ndo pertence a alguém, ela simplesmente vai acontecendo conforme

0S movimentos que surgem.

Este modo de pesquisar se constitui por rizoma que segundo Deleuze (2012,
p. 48), “hdo comega nem se conclui, ele se encontra no meio entre as coisas inter-ser,
intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga”. Rizoma é uma raiz que
apresenta diversos caminhos entramados, que cresce horizontalmente. Favorecem-

se novas composicbes do pensamento por passagens que surgem a cada
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deslocamento, por caminhos inusitados em um sistema capilar no qual o cartografo

precisa se deixar experimentar pelas imprevisibilidades, pelo devir.

Para Deleuze e Guatarri (2012, p. 19), “[...] devir é da ordem da alianca. Se a
evolugdo comporta verdadeiros devires no vasto dominio das simbioses que ele
coloca em jogo seres de reinos e escalas inteiramente diferentes sem qualquer
fillacdo”. Entdo, é aquilo que esta em vias de ser, ou seja, de tornar-se algo sem

chegar a sé-lo. Ademais, 0s mesmos autores acrescentam que:

“[...] devir € um rizoma, ndo é uma arvore classificatéria nem genealégica que
a partir de um tronco vai ganhando galhos, mas que esta sempre ligado a
uma raiz. Devir ndo é certamente imitar nem identificar-se. Devir, ele ndo se
reproduz, ele ndo nos conduz a “parecer’ nem ser, nem “equivaler’ nem
produzir’ (DELEUZE; GUATARRI. 2012 p. 20).

Nesse sentido, devir é tornar-se pelos caminhos que surgem através dos
encontros e imprevisibilidade, estar em vias de ser algo em relacdo a outro modo de
existir. A pesquisa cartografica € um caminho de pura imprevisibilidade, em que
somos atravessados pelo que acontece. A constituicdo do problema da pesquisa € a

construcdo da proépria cartografia.

Fazem-nos, ao mesmo tempo, acreditar que os problemas sdo dados ja
prontos, e que desaparecem nas respostas ou na solugdo: por conseguinte,
sob esse duplo aspecto, ndo passam sendo de fantasmas. Fazem-nos
acreditar que a atividade de pensar e, também, o verdadeiro e o falso em
relacdo a essa atividade sé comegcam com a busca das solu¢bes, ndo dizem
respeito sendo as solugdes. (ZOURABICHVILI, 2004, p. 47).

O problema da pesquisa é a criagcdo da propria pesquisa, que vai seguindo
caminhos que surgem; e nao a resolucdo do ja dado, e que vai sendo feito ao longo
do caminho. O pensar a prépria pesquisa nos leva a problematizacdes em relacdo ao
modo como vao sendo construidos nossos caminhos, que ndo sao previsiveis e muito
menos planejados, mas vao acontecendo, seguindo movimentos e velocidades que
sdo adquiridos ao longo dos percursos e nos encontros, em devires. (DELEUZE,
1998).

Ao desenvolver a pesquisa, aventuram-se rizomas, que vao surgindo de forma
livre, mas com atencdo e uma escuta que ouve 0 que vai aparecendo, tomando conta

da pesquisa com cuidado. Muitas vezes, estes rizomas movimentam fluxos que vao
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levando o caminhar da pesquisa para alguns modos de observar e de produzir algo,
seja no cartégrafo ou nas transformagdes no seu territério (DELEUZE, 2012).

A inquietacéo inicial se deu na ideia de subjetividade em relacdo a docéncia
que exerco, sobre as escolhas e caminhos que percorro em “minha” docéncia. Porém,
com os caminhos que surgiram, foram se modificando os olhares que lancei sobre a
pesquisa e perceberam-se as possibilidades que surgiram a cada escuta. Isso

também foi modificando o olhar sobre as aulas e os encontros que |4 sucedem.

As inquietacbes estdo presentes em sala de aula, pois quando me coloco a
experimentar propostas que nunca experimentei, as davidas surgem e novos
movimentos deslocam o préprio movimento de cartografar. E assim me pus a
escrever, com atencao a cada palavra e a cada novo sopro que surgiu ao longo deste
estudo.

Escrever é um ato que envolve uma busca de palavras, encontrar o termo justo
para dar sentido ao que se experimenta com a escuta. Cada expresséo precisa
funcionar dentro do texto que evidencia uma pratica de pensamento, mas de

experimentacédo, ao mesmo tempo.

O caminho para esse entendimento é arduo, sofrido e doloroso. O inicio talvez
seja o mais dificil, porque todo o inicio tem em si 0 problema de como expor algo e
expor-se nele. Segundo Foucault, “a escrita constitui uma etapa essencial no processo
para o qual tende toda a askesis: a saber, a elaboragdo dos discursos recebidos e
reconhecidos como verdadeiros em principios racionais de ac¢gdo” (FOUCAULT. 1992,
p.129).

A escrita é mais que transpor ideias em um texto, é transvaloracao do dito por
aguele que se coloca a escrever. Neste caso especifico, por se tratar de um trabalho
cientifico, filosofico e estético, ao mesmo tempo, € necessario um rigor. Nesse texto
que escrevo, € necessario expor-se, dar visibilidade a um processo de formacao

enguanto ele se forma.

Esta composicao rizomatica e radical nos expde de varias formas, causa receio
da exposicéo, deixa a mostra as falhas que possuimos e, consequentemente, nos

guestiona pelo que pensamos e somos. Mas talvez seja este o interesse do método.
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Quando se trata de falar de si, ndo se trata apenas de um eu e sim de um eu imerso

em toda uma pratica docente pela qual fui formado.

Ha dificuldade de se colocar em um texto que ndo seja uma ode autoelogiosa,
afinal ndo somos preparados para olhar para n0s mesmos, encarar nossos limites e
potencialidades, percebendo que eles se forjam no coletivo. Esta escrita trata de um
olhar para si, como forma de um saber que passa pela formacdo de si mesmo, por

meio de um olhar sobre as préprias praticas (FOUCAULT, 2001).

Olhar para si é um exercicio complexo, ndo é algo banal e que acontece a
qualquer momento. E preciso fazer uma parada, respirar fundo, livrar os pensamentos,
livrar-se de amarras a que somos presos e se entregar a esta jornada para além das

superficies da matéria humana e ndo humana que nos compde.

Foucault (1983) fala de um cuidado de si ao se deter na cultura grega antiga,
em que todos os homens livres constituiam a polis e por isso era necessario cuidar de
si. Este ato envolvia uma ocupacao com a liberdade; e o conhecimento envolvia uma

ocupacao com a polis, com a cidade, com o coletivo. Segundo Foucault (1984):

“Para se conduzir bem, para praticar adequadamente a liberdade, era preciso
ocupar-se de si mesmo, cuidar de si, a0 mesmo tempo para se conhecer —
eis 0 aspecto familiar do gnéthi seauton — e para se formar, superar-se a Si
mesmo, para dominar em si 0s apetites que poderiam arrebata-lo.
(FOUCAULT. 1984, p.268)

Nesse sentido, ndo interessa apenas apontar quem se €, nao interessa buscar
uma identidade formada. Com o encontro inicial com as filosofias da diferenca, vejo
gue isso é permanecer mesmo de si. J4, em se tratando das praticas de si, percebo
gue a experimentacdo com o proprio corpo é algo que pode trazer consigo uma

singularizacdo. Segundo Guatarri e Rolnik (1996):

O processo de singularizacdo da subjetividade se faz emprestando,
associando, aglomerando dimensdes de diferentes espécies. Pode acontecer
de processos de singularizagéo portadores de vetores de desejo encontrarem
processos de individuacdo. Nesse caso, trata-se sempre de processos de
responsabilizacdo social, de culpabilizacéo e de entrada na lei dominante.
Creio que é dessa forma que fica melhor colocada a alternativa
singularidade/individualidade, e ndo numa disjun¢éo absoluta, que implica o
mito de um retorno a singularidade pura, a uma pura conversao ao processo
primario. (GUATARRI; ROLNIK. 1996, p. 37)
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As singularidades séo efeitos de préaticas subjetivas. O processo, por assim
dizer, de singularizacdo, € um movimento que podemos construir em ato de atencao
conosco, um processo de olhar para si mesmo, e, a partir deste movimento, produzir
diferencas. E preciso fazer uma relagéo entre identidade e singularidade. Inicialmente,
podemos pensar que se trata de algo Unico, como se fosse 0 mesmo, mas séo coisas

diferentes, ainda que implicadas.

A singularidade estéa relacionada a uma atencdo e a uma acao para consigo,
um cuidado consigo no sentido de assumir as intensidades desprendidas nos
encontros para nossa prépria formacdo; enquanto a identidade € construida
coletivamente. Como um modo de dar respostas ao que nos acontece, possuimos um
nome e numero de identidade através dos quais nos reconhecemos e que nos coloca

junto aos demais, mas devido aos quais aparentamos ser diferentes.

Ja4 a singularizacdo estd relacionada a experiéncia de olhar o nosso
funcionamento em um exercicio continuo, e que se da também em relacdo aos
demais. No entanto, a diferenca ai produzida ndo se da em relacao aos demais, mas

em relacado a nés mesmos.
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4 AUTORIA
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pyuando me interesso por uma obra de arte, muitas vezes busco
informacdes sobre aquele que resolve concretizar tal elemento estético,
pois me ponho a pensar sobre as questdes que envolvem o ser autor de algo. Como
professor, me questiono em que medida somos autores de nossas propostas ou

apenas mediadores e transmissores de algum modelo pedagédgico dominante.

O que é ser autor? Como alguém se torna autor? Autor de sua trajetéria, de
suas escolhas, de sua docéncia? Quais questdes e processos ai envolvidos? Somos
realmente autores de nossas vidas profissionais? S8o0 esses 0s questionamentos
iniciais que movimentam essa pesquisa. Pelo menos, comecgaram sendo. Depois, 0
problema foi se tornando mais complexo, as perguntas se expandindo e se
estendendo pelos demais capitulos da pesquisa.. Seja em uma escrita de si ou em
uma proposta de aula (mais especificamente em uma proposta de aula de arte) como
se constitui uma pratica autoral? Entendo que para questionar isso, ndo vale um olhar

desatencioso e vago, mas, sim, um olhar pontual sobre o que acontece.

Logo, as questdes iniciais vao se desdobrando e incorporando outras linhas
dentro desta cartografia e vdo movimentando a atencéo do olhar e do pensamento.

Trata-se do professor como autor de uma aula ou talvez de uma atitude docente? De
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uma perspectiva docente? De um modo de habitar uma sala de aula? De um modo

de habitar sua propria préatica?

Ao pesquisar sobre o tema “autoria”, na maioria das vezes aparecem elementos
relacionados a uma produgédo escrita, no caso, a literatura. Mais precisamente, sobre
a autoria dos textos e seus processos de construcdo. Entdo tomo emprestado os
estudos sobre autoria na literatura e me coloco a pensar sobre questdes de sua

constituicao.

Comeco observando como se d& a autoria da escrita, como é o processo de
construcdo um texto e como ele se configura enquanto materialidade no sentido de

efeito sobre o outro.

Para Barthes: "A escrita € esse neutro, esse composito, esse obliquo para
onde foge 0 nosso sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade,
a comegar precisamente pela do corpo que escreve” (BARTHES. 2004, p.01). Talvez
trate-se, entdo, de um modo de dar forma, mas n&o de colocar uma identidade ou uma

pessoalidade naquilo que forma aquele conjunto de signos que compde uma escrita.

Pensando um pouco mais sobre a ideia de autoria, podemos pensar na
construgdo de um texto, em como um autor vai dando corpo a um determinado
pensamento, ou seja, a forma escrita, os termos escolhidos, pois as palavras sao

detentoras de diversos sinbnimos e antdnimos. Segundo Foucault (2001, p. 07):

[...] ele estabelece entre ele e o0 que ele escreve, 0 sujeito que escreve despista
todos os signos de sua individualidade particular; a marca do escritor ndo é
mais do que a singularidade de sua auséncia; é preciso que ele faca o papel
do morto no jogo da escrita. (FOUCAULT. 2001, p. 07)

O autor, ao escrever, se desprende de marcas de sua individualidade para que
outros possam ler seus préprios signos. Isso talvez possa acontecer com o professor
gue, ao levar uma proposta, muitas vezes precisa de suas convic¢gdes ou gostos para
gue outros tomem a frente, possam expor seus processos de significacéo e, a partir

deste movimento, possam observar seus préprios signos (FOUCAULT, 2001).

Pensar sobre a questdo da autoria de um texto me faz movimentar as ideias
sobre o processo que um professor desenvolve em sua aula de arte, mas

precisamente sobre a questdo da autoria de uma aula. Assim como foi dito
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anteriormente, essa questdo esta carregada de incertezas sobre a autoria deste
educador, pois se trata talvez de um campo que lida com a produgéo de algo para
além de um objeto de avaliacdo, através de um exercicio de arte; ndo s6 com a
reproducdo de contetdos, mas com um olhar que vai resultar em um objeto de arte

produzido por aqueles estudantes que estao na presenca deste professor.

A autoria de uma aula de arte talvez esteja ligada ao ato de criar modos de
existéncia. Quando falamos em criar, sempre pensamos em algo inédito, que nunca
foi pensado ou realizado por outros, o que pode ser uma “armadilha”, pois ndo se trata
desta questao, esta além desta percepc¢ao simplista, assim como a autoria de um texto
envolve os processos de subjetivacéo pelos quais somos acometidos.

Dentro de nossos processos de subjetivacao, somos influenciados pelos modos
de existéncia dos outros seres. Portanto, somos talvez a soma de outros em nossa
existéncia e, consequentemente, um professor também é a soma das influéncias de

modos de existéncia daqueles que fizeram parte de sua formacédo como professor.

Logo, isso refletird em sua préatica docente, em suas propostas em sala de aula.
Mas ndo podemos deixar de pensar que um professor € um ser em plena formacéo
ao longo de sua jornada, que podemos perceber como um profissional sempre em
transformacao, pois estd sempre se modificando e transformando seus modos de ser

educador, em especial nas aulas de arte.

Uma aula de arte € um espaco em que podemos trazer a tona uma série de
possibilidades que propiciam o exercicio da criatividade. Ndo que nos outros
componentes do curriculo escolar ndo possam propiciar isso, pois se sabe que toda
area do conhecimento que é trabalhada na educacéo escolar formal é capaz de trazer
uma série de possibilidades. A arte € um desencadeador de pensamentos que faz
com que possamos ver a realidade de outra maneira, lidando com signos que

traduzem a realidade de outras formas.

Através de aulas de arte podemos vivenciar e saborear diferentes modos de
ver o mundo, pois se faz necessario mais que a simples transmissao de conteudos e
conhecimentos, mas o0s riscos implicados nos processos de construgdo e

desconstrucao de subjetividades. Segundo Farina (2012):

A partir do terreno da arte, se pergunta aqui pelos processos de formacéo do
subjetivo na atualidade. A arte € um terreno privilegiado para problematiza-los,
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pois se faz imagem com as mesmas forgas que constituem as formas e fluxos
do subjetivo no contemporéneo. (FARINA. 2012, p.03)

Essa vivéncia pode tornar essa aula algo mais complexo, pois se trata de levar
0 estudante ndo em um sentido de ordem sob a qual precisa chegar em um ponto
anico, mas a enxergar outras coisas além das perspectivas impostas por diversos
fatores (conteudos, obrigacdes sociais e obrigacfes impostas pelos sistemas de
ensino de nosso pais), onde o que é valido é o que tem uma utilidade pratica em

determinado contexto.

N&do se trata aqui de pensar que as aulas de arte sdo salvadoras de
determinado estado, mas que podem ser um fator de apresentacdo do mundo por
outro ponto de vista. Pela experimentacao nas aulas de arte, podemos ter contato com

as multiplicidades, favorecendo novos territérios de experiéncias em devir.

O autor/professor coloca suas propostas para os leitores/estudantes para que
estes as tomem para si e se apropriem a sua maneira. Segundo Foucault (2001, p.
03) “a funcéo-autor é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulagéo e
de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.” Uma autoria
nao seria somente uma proposta de aula, trata-se de uma invencédo de si em relagéo

ao mundo, como posicionamento em relacao a docéncia.

Uma proposta de aula é efeito da amplitude de uma pratica de si. Aquilo que se
oferece aos estudantes € um modo de ver e entender o mundo, ndo para reforcar a
arte e a docéncia, senédo para que os estudantes transformem-nas e facam delas suas,
tornando-se outra coisa. Talvez como a fala do artista Elcio Rossini (2005) sobre sua

série Objetos:
O corpo, assim como forma manipulada, esta sempre enchendo e
esvaziando. O corpo esta todo no espaco e é a partir dele que o espaco
multiplica suas direcdes. O corpo ligando essas duas naturezas, objetos e ar,
desdobra cores e formas. Amalgamados, objeto, ar, corpo, movimento e

espagco encontram-se no tempo, propondo ritmos e duragfes. (ROSSINI.
2005, p.13)

Assim como na fala do artista sobre sua performance, penso a proposta de aula
que vai se multiplicando em diferentes dire¢cdes, muitas vezes pelo encontro com
aguele estudante que esta disposto a propor novos rumos para a situagao inicial. O
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ser professor/autor talvez esteja relacionado a como ele se produz frente a seus
estudantes, que traz um pouco de seus processos de subjetivacdo, produzindo algo

que ele desencadeia no contato com os estudantes.

Figura 17 Ora bolas. Videoperformance de Elcio Rossini.

Fonte: Blog Elcio Rossini. 2004.

E necessario observar que estamos pensando em uma aula de arte, em que
uma proposta € oferecida pelo professor e seus alunos sdo responsaveis pela
materialidade fisica dela, influenciados também pelos seus processos de
subjetivacdio. E importante pensar sobre as criacbes que surgem através do convite

inicial do educador. Sobre a execugéo de um ato criador, nos diz Duchamp (1965)

“o ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o
contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando e interpretando
suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao ato
criador.(p. s/n)
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Os estudantes dao forma a proposta de um educador e, como faz o publico de
um artista, acrescentam, decifrando a materialidade fisica da proposta desenvolvida.

A aula, portanto, é efeito de si, em uma relacéo individual e coletiva.

Penso que como professor de arte sou autor das minhas aulas mas nao em um
sentido de posse e sim em um sentido de produgéo de um pensamento que embasa
as propostas que faco. Esta autoria esta entdo relacionada a producdo de um
pensamento estético. Se € autor de um pensamento estético de onde derivam e
chegam propostas e a¢gdes docentes, atividades docentes e um modo de se relacionar

com a docéncia em pratica.
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5 PENSAMENTO ESTETICO
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udava as minhas propostas de aulas e me apropriava do espagco em

gue estava inserido, que € um municipio pequeno, chamado Acegua,
na fronteira do Rio Grande do Sul com o Uruguai, onde atuo como professor de arte.
L& foi construido um lugar de trabalho com certa liberdade, pois consegui estabelecer
um modo de trabalhar em que, a meu ver, posso trazer propostas de trabalho que
transitam pelo espaco escolar sem restricdo. O municipio € muito influenciado pela
cultura alema, pois foram eles os primeiros a povoar o local. As escolas em que atuo
ficam na zona rural, em meio as colonias de descendentes destes imigrantes e de
outros oriundos de assentamentos do movimento sem-terra (MST). Eu ainda continuo

atuando nestas escolas.

Minha apropriacdo do espaco escolar se deu gradativamente, até 0 momento
em que a comunidade trouxe um retorno do trabalho que desenvolvido em sala de
aula. Isso fez com que eu pensasse em mudar, pois a rotina tomou conta das minhas

aulas. Entdo comecei a mudar meu modo de trabalho.
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Mas o que eu mudava realmente em cada aula de arte? Ou o que as aulas de
arte modificavam em mim? Eram questdes que sempre me tiravam o chdo e me
faziam refletir sobre a necessaria fuga da estagnacdo em que a docéncia estava

fixada.

Eu tentava mudar as aulas a cada dia, pois acreditava que a cada nova aula
possuia “novos” estudantes, no sentido de que esses vao se tornando diferentes a
cada encontro. Para tanto, sempre havia a necessidade de uma linha para conducéo
do trabalho, fosse através de um assunto de arte ou uma conversa surgida em um

momento de descontracdo em sala de aula.

A cada aula, tentava realizar uma nova performance docente. Costumava
pensar que apenas o0 que funciona em sentido positivo era valido. Lidar com um
fracasso era desagradavel, algo que ndo conseguia entender como produtivo, mas

como uma perda de tempo.

As aulas de arte, assim como outras, precisam seguir as burocracias dos
sistemas de ensino e apresentar certos resultados para comprovar o que € realizado,
ou seja, é preciso algo materializado como um trabalho prético ou talvez uma prova
tedrica. Estes materiais servem para comprovar os resultados, que sdo depositados
em um arquivo de computador e computados como numeros que depois devem ser

revertidos em indices de aproveitamento.

Nesse sentido, as notas no boletim e os pareceres sdo uma espécie de prova
crucial para a gestdo da escola e todo o sistema educacional no qual ainda me
encontro inserido. Era preciso determinar se aquele espaco foi bem utilizado e nao
desperdicado pois, como dito anteriormente, no sistema educacional acredita-se que
0 resultado precisa ser revertido em algo que apareca e, principalmente, pareca

positivo.

Um dos aspectos cruciais que envolvem a docéncia em arte é a possibilidade
de lidar com o pensamento estético. Ndo que em outras docéncias ndo possam
envolver a estética, mas a arte ja carrega esta marca: a palavra estética vem do grego
aisthesis que significa sensacéao, percepcao, e € entendida como um ramo da filosofia

gue estuda a natureza, a beleza e a arte.
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E necessario pensar sobre o pensamento estético que envolve a docéncia,
sobre seus funcionamentos, em especial em arte, pois é sobre isso que versa esta
pesquisa. Para comecar a tecer esta ideia, utilizo as palavras de Loponte (2008) para

entender o que € o estético neste contexto:

“Estético, aqui entendido de uma forma mais ampla, ndo se restringindo a
algumas atividades artisticas, mas aos modos de vida, a prépria existéncia.
As relacdes intersubjetivas, o compartihamento de ddvidas, medos,
angustias, conquistas; a descoberta das possibilidades de criagéo e invencao
de si mesmo e das praticas pedagédgicas mediadas por atividades
estéticas.”(LOPONTE, 2008, p.04)

Para a autora, o estético ndo é entendido como uma atividade que se
materialize em forma de objeto, mas sim algo da ordem da belo, que diz respeito a
todo o funcionamento, existéncia e movimento da vida. A estética que interessa a este
trabalho é uma visdo mais expandida, tem a ver com as formas pelas quais fazemos
as coisas, com as maneiras cCoOmo vemos e com 0 que Nos acontece, uma experiéncia

gue nos abala e altera as nossas formas de ser. Segundo Farina; Pereira (2012 )

“Para que se possa viver uma experiéncia estética, antes de tudo, € preciso
assumir uma atitude estética, ou seja, assumir uma posi¢do, uma postura que
constitua e configure a nossa percepc¢do. Nao como uma intencionalidade, uma
premeditacdo, uma antecipacao racional do que esta por vir, mas como uma
disposicdo contingente, uma abertura circunstancial ao mundo. A
premeditacdo é da ordem da atitude pratica, utilitaria, funcional, ocorre quando
nos dirigimos para o mundo com vistas a determinados fins, considerando as
coisas e 0s acontecimentos como meios Uteis para atingir um fim. (FARINA,
PEREIRA. 2012, p.19)

A experiéncia estética se relaciona com 0 que nos acontece e com o0 estarmos
abertos a ser atravessados por ela, dispostos a sofrer efeitos e consequéncias desta
experiéncia que podera, ou ndo, nos modificar, e através dela produzir talvez outros

modos de acéo ou existéncia diante de algo.

Depois de pensar sobre a autoria, percebo que talvez ndo se trate desta
guestao, mas sim das relacoes, as praticas em sala de aula que tenho utilizado, os
modos que escolho trabalhar e na possibilidade da ocorréncia de experiéncias

estéticas em mim e em meus estudantes

O pensamento estético € a forma como concebemos e damos sentidos para

aquilo que nos acontece. Esta relacionado, talvez, a uma necessidade de pensar
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novas formas de existir, de ser, de ver e escutar 0 mundo que nos cerca, através de

experiéncias estéticas.

A experiéncia altera 0 modo constituido de ser, produz uma alteracdo naquilo
que é entendido como identidade. O individuo € exigido a forjar um pensamento
estético, mas ndo necessariamente ira realiza-lo, pois € possivel que ele escolha néo
forcar seu pensamento, aceitando, assim, os modos ja dominantes no mundo. Para
gue a experiéncia estética ocorra, como falado anteriormente, € necessario uma

atitude estética. Segundo Pereira (2012)

“A atitude estética é uma atitude desinteressada, € uma abertura, uma
disponibilidade nao tanto para a coisa ou 0 acontecimento “em si”, naquilo que
ele tem de consisténcia, mas para os efeitos que ele produz em mim, na minha
percepgao, no meu sentimento.”(PEREIRA. 2012, p.186)

A atitude estética est4, talvez, relacionada as escolhas docentes que faco como
educador e que séo frutos dos meus processos de formacao pessoal, através das
experiéncias estéticas que vivi, que passam desde as aulas que frequentei, 0s cursos

e seminarios que participei como estudante, seja de graduacao e especializacao.

Além disso, esta atitude também é dos estudantes com os quais trabalho, pois
eles também passaram por seus processos. Esta atitude pode ser algo individual e
coletivo e também ndo ha a garantia de que estes estudantes a constituam, pois
guanto a isso ndo ha nenhuma garantia, apenas um trabalho permanente sobre as

escolhas que constituem processos de formacao estética.
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O FIM DO COMECQO?

‘Fundamentalmente nada
existe. Assim, onde se prende a
poeira?”

Huineng
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A vida nao é formada por comeco, meio e fim, mas sim por varios comecos,

varios meios e, talvez, varios fins. Quando comecei esta caminhada no ano de 2017,
tinha muitas certezas do que queria e de como era possivel fazer. Mas quando
efetivamente comecei a andar pelas possibilidades desta pesquisa, 0s comecos

pareciam meios; 0s meios pareciam fins e os fins, comecos.

Tudo que parecia certeza virou duavida. Certezas ndo faziam mais parte deste
movimento. E o sofrimento de se aventurar pelo desconhecido e incerto? Pesado

demais para quem se arriscava no lugar onde nunca esteve e que pouco conhecia.

Dito isso, 0 meu primeiro movimento foi de queda. Do chéo olhava e ndo conseguia
respirar. Parecia que a distancia geografica que me separava do lugar em que moro
e o lugar onde comecei as inquietudes dessa pesquisa era muito menor que a

distancia que me separava dos conhecimentos que ali buscava.

Mas um comentario que ouvi em meu primeiro dia me acompanhou durante o
periodo desta pesquisa e fez com que me mantivesse firme em nos meus propdsitos.
Foi dito que haveria momentos em que iriamos nos desmontar e outros em que
iramos nos remontar. E que isso fazia parte do processo de desenvolvimento da

pesquisa.
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Chegar até este fim foi um caminho arduo e cheio de nuances e contrastes. Neste
momento, é necessario mostrar os caminhos que esta pesquisa tomou, é hora de
expor as inclinaces, as escolhas e os modos que modificaram. E uma grande
dificuldade, em que se colocar em frente ao outro de modo a ser visto é incémodo,

causa receio da exposicdo, deixa a mostra as falhas que possuimos e,
consequentemente, permite-se ser questionado pelo que se pensa.

A dificuldade esta contida nesta pesquisa, pois ela lida com a vida, ela se da
enguanto a vida acontece, enquanto se vive e se necessita agucar atencoes, o faro
para aquilo que interessa seja mais focado. Muitas vezes questionei: “0 que
interessa?” Pois a vida nao para e as complexidades do tema que perpassa esta

pesquisa sempre sdo inquietantes e delicadas.

Foi preciso um mergulho no acaso e sempre agarrando 0os pequenos pedagos de
entendimento que fugiam entre os dedos muitas vezes, mas que levaram-me a novos
lugares. Isso pedia uma nova atencao e muitas vezes desmontava todas as respostas

que eu achava que tinha.

O desconforto faz parte do processo, pois estamos acostumados a lidar com
certezas e, muitas vezes, com 0 Unico, € mesmo assim precisamos dar conta de
alguns conhecimentos. Neste contexto entram o0s estudos de autores que trago para
dissipar a névoa que pairava sobre as inquietacdes desta pesquisa.

Trouxe para esta pesquisa autores com Deleuze, Guatarri, Larrosa, Pereira,
Foucault, Farina, entre outros sobre quem me debrucei para tentar entendimentos
sobre as questfes. Muitos causaram mais duvidas e movimentaram ainda mais este
cartografo e fizeram com que as coisas ganhassem outros contornos e ritmos. De

alguns tentei dar conta, outros foram impossiveis de acompanhar.

As dificuldades fazem parte do processo, pois séo elas que permitem o desafio que
€ aventurar—se por uma pesquisa com intenso movimento. Me refiro ao movimento
sempre, pois dentro do tema maior, que para mim € a educacao, os caminhos foram

surgindo com diferentes velocidades.

Esta cartografia se deslocou em diferentes ambientes, que iam desde o0 meu trajeto

casa (Bagé) até a escola (Acegua), como também Bageé até Pelotas (IfSul), pois estes
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deslocamentos também foram importantes para a elaboracao desta dissertacdo e das

possibilidades desta pesquisa.

Como professor de arte, cologuei uma escuta e um olhar atento sobre a docéncia
que exerco e, ao longo destes dois anos de intensos estudos, muitos interesses
surgiram até esta pesquisa tomar corpo. Mas apesar de olhar para a docéncia que

exerco, esta pesquisa nao € particular.

Esta pesquisa deslocou os modos de exercicio desta docéncia, pois a cada parada
para olhar para si, percebo o quanto acrescentou o trabalho que realizei,
principalmente nas atencdes que precisava ter em relacao a docéncia. A docéncia em

arte é algo que suscita modos de ser professor.

Primeiro o que despertou 0 meu interesse foi como era afetado pelos processos de
subjetivacéo, logo depois da qualificacdo minha atencao se voltou para o que era ser
autor de uma aula de arte. A ideia de professor/autor logo foi desfeita pelo fato de
perceber que ndo se trata de uma autoria, estd mais relacionada a produgéo de um
pensamento estético e, consequentemente, a uma atitude estética para a qual, como

professor de arte, estou disposto e aberto.

Um dos elementos que ajudaram a construir esta pesquisa foi a série de mudancas
gue foram necessarias na docéncia que exerco, pois comecei a trabalhar em outra
escola e em outro contexto, além do nivel do ensino ser outro, o que obrigou a mudar
a postura e possibilitou uma abertura maior para a atitude estética, que ndo se da

individualmente mas no coletivo e fruto de nossos processos de subjetivacao.

Sair da docéncia no ensino fundamental e ir para docéncia no ensino médio foi um
salto bastante grande, e uma grande possibilidade de experiéncias para as quais
estive disposto e aberto. Até mesmo 0 espaco fisico me trouxe atencdes e suscitou

pensamentos, pois estive disposto a enfrentar os desafios que me eram colocados.

O processo que vivi como professor-pesquisador- aprendiz foi algo que trouxe
atravessamentos intensos, novas experimentacdes, movimentou meu fazer docente.
Foram momentos em que as experiéncias foram intensas e modificaram o meu
pensar. Foi necessario buscar novos olhares, novas formas de interagir com
estudante, além de perceber os processos de subjetivacdo dos estudantes e perceber

as marcas do meu proprio processo, que carrego como educador.
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Na escola, a vida esta pulsando e em plena efervescéncia, pois o lugar se constitui
de um espaco de intensidades, vozes que muitas vezes falam e ndo sdo ouvidas ou
que calam para que ndo sejam silenciadas, lugar de encontros geogréficos e
temporais. Lugar de intensa vida e onde me deixo envolver pelas experiéncias que
sdo possiveis de acontecer, para que estes atravessamentos possibilitem construir

um conhecimento e um aprender de pleno.

Assim, talvez seja preciso deixar-se afetar pelos encontros, estar aberto as
experiéncias, produzir a partir delas uma atitude estética que permita uma abertura de
mundo e possibilite a construcdo de um modo de ser docente, em especial em arte.

Isso nao significa juizo de valor, o bom e o ruim, e sim estar disposto ao desafio.

Esta pesquisa se moveu pelas davidas, pelas incertezas e pelas indagacdes, muitas
vezes essas indagagbes ndo foram respondidas mas fizeram surgir novas
problematizacBes sobre a docéncia e principalmente sobre a vida. Esta pesquisa tenta
dar conta daquilo que ndo se sabe, que muitas vezes vacila e toma direcdes
insuspeitas . Assim algumas perguntas que surgem nestes movimentos que a
pesquisa se permite fazer sédo refutadas e muitas vezes nao respondidas apenas
lancadas. Pois este trabalho trata-se de algo que talvez ainda ndo se sabe bem o que
€ e onde pode chegar, DE algo que apresenta inUmeros caminhos e indagacfes por

se fazer nos que ainda seréao.
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