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Resumo

Esta dissertacdo esta implicada com a experiéncia criadora, a arte e o ambiente escolar. Ela se
organizou a partir de uma pratica docente e dos encontros entre professora-pesquisadora, alunos e alunas. Neste
lugar uma questao principal foi problematizada, qual seja: como tratar de criagédo considerando experiéncias
que se desenvolvem junto a alunos e alunas de ensino fundamental? Tanto com o que é previamente preparado
para o momento de aula, quanto daquilo que surge nestes encontros? O que das materialidades envolvidas
resulta e da a ver sobre criagao? O objetivo principal do projeto foi cartografar experiéncias criadoras no territorio
escolar, pensando educagao e arte a partir das possibilidades oferecidas e encontradas no territério. O método
de pesquisa escolhido foi o cartografico, ele consiste em uma relagao direta com as questdes que orientam o
projeto; com este método se obtém uma escrita produzida junto as praticas artisticas, aos fazeres dos alunos e
alunas, a materializagédo das propostas de aula em objetos e conceitos e, principalmente ao acompanhamento do
processo de fazé-los, através de registros (anotagdes, fotografias e video). A dissertagao se interessou menos por
interpretar e analisar, do que se deixar tocar pelas forgas dos encontros na experimentagéo. Com estas forgas se
viveu o tempo real e o proprio exercitar de uma experiéncia que também nao resistiu a criacdo. Neste percurso

foram colecionadas produgdes, impressdes, sensagdes, que confirmam a dificuldade ou expdem a ineficacia



em teorizar ou expor leis gerais sobre a criagdo. O que mais se evidenciou nesta dissertagao foi o quanto tratar
de criagao pressupde uma atengao aos elementos que surgem na experimentagdo. Ha um condicionamento da
criagdo em relagdo aos encontros, as experiéncias que se promovem ao acaso e que estdo sujeitas a um tipo
de organizagao sem pauta definida. A criacdo entdo se refere a invengao de problemas que geram encontros,
que colocam os corpos em movimento continuo pela acdo e pensamento, seguindo os fluxos do que se agencia,
com o que por acaso o campo de interesse especifica e ganha velocidade e importancia. Assim, o que se pode
capturar da criagcao, ou da experiéncia criadora, sao os desdobramentos que provocam um aumento na poténcia

de viver educacao e arte.

Palavras-chave: Cartografia, criacao, experiéncia, arte, educacéo.



Abstract

This dissertation is implicated with the creative experience, the art and the school environment. It is
organized from a teaching practice and from meetings between teacher-researcher and students. In this place a
main question was problematized: how to deal with creation considering experiences that develop with elementary
school students? Both with what is previously prepared for the class time, and what comes up in these meetings?
What of the materialities involved results and brings visibility about creation? The main goal of the project was to
map creative experiences in the school territory, thinking about education and art from the possibilities offered
and found in the territory. The chosen method of research was cartographic, consisting of a direct relation with the
questions that guide the project; with this method one obtains a writing produced along with the artistic practices,
the works of the students, the materialization of the classroom proposals in objects and concepts and, mainly, the
follow-up of the process of doing them, through registers (notes, photographs and video). The dissertation was
less interested in interpreting and analyzing than being touched by the forces of encounters in experimentation.
With these forces we were able to live the real time and the very exercise of an experience that also did not resist
creation. In this path we collected productions, impressions, sensations, which confirm the difficulty or expose
the ineffectiveness in theorizing or exposing general laws on creation. What was most clear in this dissertation

was that dealing with creation presupposes an attention to the elements that arise in the experimentation. There



is a conditioning of the creation in relation to the meetings, the experiences that are promoted to chance and that
are subject to a type of organization without a determined agenda. Therefore, creation refers to the invention of
problems that generate encounters, which place bodies in continuous motion by action and thought, following the
flows of what is agency, with which by the field of interest specifies and gains velocity and importance. Thus, what
can be captured from creation, or the creative experience, are the developments that provoke an increase in the

potency to live education and art.

Key words: Cartography, creation, experience, art, education.
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Introducao

Esta dissertacao esta implicada com a experiéncia criadora, a arte e o ambiente escolar. Ela se
organizou a partir de uma pratica docente de uma professora-pesquisadora de arte e dos encontros com seus
alunos e alunas, com uma ateng¢é&o voltada ao acompanhamento dos processos criadores junto a materialidades
escolhidas.

O critério de selecéo dos processos que sao trazidos para a pesquisa se deu conforme o envolvimento
entre seus participantes e da poténcia dos encontros, bem como das materialidades ali trabalhadas. Neste lugar
uma questao principal foi problematizada, qual seja: como tratar de criagdo considerando experiéncias que se
desenvolvem junto a alunos e alunas de séries iniciais. Tanto com o que é previamente preparado para o momento
de aula, quanto com aquilo que surge nestes encontros? O que das materialidades envolvidas resulta e da a
ver sobre criacdo? E possivel conceiturar experiéncia criadora, no sentido de uma exatiddo conceitual? Como
trabalhar em torno de um conceito que esta associado a movimentagao do pensamento e nao ao de uma fixagao
ou “aprisionamento”?

A ideia de tratar de propostas praticas de sala de aula coloca o pensamento em movimento a
produzir dados potentes para que se alcance, como uma espécie de encerramento de pesquisa, num saber a

partir dos objetivos aqui propostos. Vale reafirmar que isto ndo circunscreve estas praticas em boas e mas, o que
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seria reduzir sua poténcia ao dualismo qualitativo. As questdes de investigagao apontam para como estas praticas
se deram ao longo do percurso, o quanto elas contribuiram para pensar sobre o conceito de experiéncia criadora,
com forca suficiente para passar intensidades, produzindo material para uma pesquisa. Em nao se tratando de
uma coleta de dados, pois esta ndo procede com o método escolhido, colecionam-se produgdes, impressdes,
sensagoes que dao pistas sobre a experiéncia criadora e seus desdobramentos. Na produgao com este territorio,
propondo elaborar um material audiovisual como forma de habitar o territério, numa experimentagdo com o criar,
outras perguntas aparecem: como elaborar/criar imagens que se mostrem potentes para pensar a criagdo em
relagédo ao campo da Educagao? Como fazer/criar imagens com a escola, e ndo sobre a escola? Entende-se a
experiéncia criadora em suas manifestacdes, ambientag¢des e producao de diferenca, ou em outras condi¢gdes que
ela pode ocorrer, sendo um conceito que tende menos a se encerrar em definicdes e mais em gerar movimentos
de pesquisa, de docéncia, de pensamento para, junto a isto, produzir um saber.

O método de pesquisa escolhido para esta investigacao foi o cartografico, embasado nos pressupostos
da filosofia da diferenga, e consiste em uma relagao direta com as questdes que orientam o projeto, bem como com
os objetivos que se deseja alcancgar. Este método encaminha a experimentacgéo a partir de questionamentos com
o proprio modo de pesquisar, aponta respostas para as perguntas mais gerando movimentos do que imobilidades/
certezas/verdades. E assim acompanhar os processos pelos quais uma problematizacao se constitui.

A cartografia é uma problematizagdo em torno do método. Nado como uma ferramenta para conhecer

a realidade, o método torna-se também problema de pesquisa, ele seria uma experimentacao do pensamento
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que se constitui na busca por um modo de fazer pesquisa atento aos processos, ndo sé aos resultados. Ele é
invencao, uma vez que se cria ao experimentar, a cada etapa, no préprio fazer de uma cartografia. Neste caso
aquele que pesquisa nao esta meramente atuando sobre o campo problematico, mas encontra-se implicado com
a pesquisa de modo indissociavel. Quem cartografa constitui o territério da cartografia, e acaba se transformando
com ele. Esta atitude ndo é identitaria, solipsista, mas entende a experiéncia como o lugar da produgédo de
pensamento. Sem inicio/meio/fim pré-determinados, o0 caminho da pesquisa se faz com rigor e com abertura ao
que surge nos procedimentos que vao sendo adotados, para entdo dar continuidade a partir daquilo que se vai
encontrando com atengéo voltada a produgao de dados com o territério. Como aqui se investiga a experiéncia
criadora, incluindo seus desdobramentos e implicagdes, se pergunta pelos modos de configurar um mapa de
pesquisa comprometido com a criagdo no contexto escolar. Parte-se do desejo de oportunizar experimentagdes
em aula para, com isso, pensar criacao, educacgao e arte. Entendido como lugar de produgao de pensamento,
esta dissertagao € acompanhada pelos conceitos de cartografia, experiéncia e criagdo, eles compdem e dao
sustentacao, além de ampliar as problematizagdes, do campo problematico durante os processos concernentes
as atividades.

Experimentando o método de pesquisa cartografico pode-se favorecer a captura de molecularidades
dentre as molaridades que circunscrevem as realidades a serem reinventadas. A escrita produzida com praticas
pedagdgicas, surge a partir e através dos fazeres dos alunos e alunas e da professora que pesquisa, nesta

relacdo indissociavel entre pesquisa e pratica, docéncia e pesquisa, pesquisadora e objeto, seja quando as
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praticas se materializam em objetos e conceitos (falas e escritas), seja no acompanhamento do processo de fazé-
los, através de registros feitos pela pesquisadora (anotagdes, fotografias e video). Na produgéao desta escrita, ha
o interesse menos por interpretar e analisar e mais por se deixar tocar pelas forgas dos possiveis encontros, para
produzir com elas. E no favorecimento das experimentagdes em aula que se pode capturar estas forcas, é na
experimentacao com estas for¢cas que se produz uma escrita cartografica, um exercicio que vive o tempo real de

uma experiéncia criadora.
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Experiéncia criadora

Cercada de questionamentos sobre a minha pratica como professora de arte e sobre as produgdes
dos alunos e alunas em aula, lango a atencao para agdes educativas no intuito de conceituar a nogao de experiéncia
criadora. Opera-se no sentido do que nos fala Jorge Larrosa (2018), a experiéncia como uma fuga justamente da
comodidade a repeti¢cao do ja feito. Nao se trata de narrar a atuagéo de uma professora “experiente”, que possui
anos de carreira no magistério, que ja sabe porque tanto ja fez. Também né&o se trata de deixar algo para tras,
nao € um processo substitutivo, ndo ha intuito de propor uma nova forma de fazer, de ser professora, que se insira
numa espécie de discurso dominante sobre o fazer docente e o fazer pesquisa. Busca-se uma experimentacéo de
aula, de pratica, de escola, de docéncia, de pesquisa, e o que partir disto € possivel enunciar, como um “tremor”
aquilo que ja esta estabelecido, como um convite ao pensamento. Interessa olhar para as possibilidades, para um
jeito de estar, de fazer. Docéncia singular, caminho de fuga a dominancia das praticas resolutivas, das atividades
programaticas, do fazer reprodutivo. Buscar um modo de pensar e de dizer a educagao por uma via ainda nao
percorrida, mas ndo meramente inovadora: um caminho singular. Praticas escolares que possibilitem a produgéao
de diferenga e de singularidades.

Experimentar necessita que se entregue a experiéncia, esta que nao visa verificar algo com intuito

de generalizar uma resposta. Conforme Lazzaroto, “Nao se assuste e ndo assuste os devires que a poténcia

16



do experimentar produzem. O laboratério esta em vocé.” (2012, p. 100). Entenda-se aqui que o particular ndo é
individual, identitario. E um entendimento da vida constituida enquanto um dominio de forcas, “pode ser referida
como uma sucessao de acontecimentos — de produgdes cujos efeitos, por sua vez, corporificam-se ampliando
o produzir para as mais diversas formas de relagdes, afetos, desejos, ideias, expectativas, subjetividades (...)"
(SCHEINVAR, 2012, p. 193). O mapear destas forgas faz surgir uma cartografia.

Se uma experiéncia pode ser criadora esta ocorre na possibilidade de haver uma produgao de
pensamento. Como se produz um pensamento? Veremos que pensar nao € inato, ndo é algo da ordem do natural,
que se fia na boa vontade que o exercicio do pensar pressupde. A partir disto coloca-se algumas questdes de
antemao: Em relagao a sala de aula, como uma pratica docente favorece condi¢gbes para que uma experiéncia
criadora para os envolvidos no processo? Como fazer com que as forgas e intensidades sejam capturadas pelas
praticas e, deste modo, se mostrem como material potente para construir uma nocao de experiéncia criadora? Em
um ambiente escolar existem forgas que atuam no intuito de manter, docentes, alunos e alunas, em posi¢cdes que
sdo previamente estabelecidas. Considerando estas condigdes, como a experiéncia criadora acontece? Como
seriam seus componentes, suas condi¢gdes, seu movimento processual? Construir problemas coloca em suspenso
uma realidade, e vai se langando um olhar sensivel aquilo que nao foi percebido, ou nao foi inventado.

Acredita-se que uma pesquisa, quando assume sua condi¢cao inventora, pode dar a ver coisas ainda
impensadas, ndao no sentido de uma descoberta ou originalidade, mas sim através de uma atitude que pesquisa e

produz junto ao seu campo problematico. A ideia sobre produzir esta também num plano de agdes cotidianas, dos
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individuos, baseado em relagdes. Assim, € uma forma distinta de olhar o mundo e o que nele se produz. No campo

da arte, a concepgao sobre produzir, de acordo com a autora citada, mostra-se potente para problematizarmos

obras de arte, ainda que esta ideia ndo se limite a apenas uma forma de expressado. Para ela, “Produzir &

afetar: propiciar um sentimento, criar um objeto, construir um desejo, fazer um movimento, constituir campos

de possibilidades.” (SCHEINVAR, 2012, p. 195). Como criar estes campos de possibilidades? Num trabalho de

arte, ou em um planejamento de aula, como propiciar esses afetos? Como se deixar afetar? Como criar? Nas

aulas, apresentar alguns trabalhos de artes visuais para colocar em movimento, alunos, alunas e professora,

num exercicio de provocar o pensamento. Colocar perguntas e postular verbos para a agao, para a produgao da

investigagao. Inventar é outro verbo que coloca o pensamento em movimento, neste sentido Virginia Kastrup nos

diz que

Nao ha distingdo conceitual significativa entre criagdo e inveng¢do. Todavia, ha
profunda diferenca entre os conceitos de invengdao e criatividade.
(...) A criatividade € um processo de invengao de solugbdes originais para
problemas preexistentes. (...) Ja a invengdo ndao é apenas um processo de
solucbes de problemas, mas envolve sobretudo a invencgéao
de problemas. Ela envolve a experiéncia de problematizacdo. E o caso
do artista: ele pbée o problema e a obra de arte forga a pensar
e amplia nossa percepgao. (KASTRUP in FONSECA; NASCIMENTO;
MARASCHIN; 2012, p. 142).
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Pensar com arte, entendida a partir do plano de composicao estética e do plano de composic¢éao técnica (DELEUZE;
GUATTARI, 1992), capturando forgas e apresentando blocos de sensagdes. E ainda, sobre o sujeito, “(...) a
invencao nao € obra de um sujeito. Este ndo € um fundamento da invengdo, mas um de seus efeitos. O sujeito
nao explica a invengdo. Ao contrario, € a subjetividade que deve ser explicada pelos processos inventivos.”
(KASTRUP, 2012, p. 142). Um processo de coengendramento, aquele que inventa € inventado ao criar, inventando
a si e ao mundo. Deste modo, percebe-se a poténcia da arte na educacao, entendida como criagao de problemas
que forga a producao de pensamento.

Assim, o desejo de pensaraeducagao como espago de criagdo, de oportunidades de experimentacgoes,
favorecendo atos criadores, € a problematica principal deste projeto de pesquisa. Pergunta-se: como cartografar,
sendo o método também problema de pesquisa, e conceituar a nogao de experiéncia criadora em praticas
educativas de arte? E processualmente, no préprio fazer, que a cartografia se faz. E é na escrita que ela se
apresenta, da a ver e cria modos de enunciar as for¢as e tramas do territério.

Para possibilitar a produgdo de dados sobre uma nocao de experiéncia criadora considerou-se
aulas de arte, seu tempo determinado, sua recorréncia semanal, sua estrutura e locagao fisica, dentre outros
aspectos. Sendo assim, algumas questdes sdo colocadas: como 0s processos inventivos se tornam possiveis
neste contexto? Por que considerar a poténcia criadora da arte? A arte, entendida por esta perspectiva, postula
problematicas que forcam o pensamento, mais do que representam realidades ou apresentam respostas a uma

dada realidade. E vista como campo de possibilidade de experimentacédo do préprio pensamento. O que se passa
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nesses processos? Arte, filosofia e ciéncia, igualmente criadoras, conforma nos diz Deleuze e Guattari em “O
que € a filosofia” (2010), entendimento que interessa a esta abordagem de investigagdo. Neste sentido, ndo ha
conceitos a espera de descoberta, “Os conceitos, nao nos esperam inteiramente feitos, como corpos celestes.
Nao ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados ou antes criados, e ndo seriam nada sem a
assinatura daqueles que os criam” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 11). Sendo assim, falar a partir da experiéncia
importa, pois fala-se a partir de um lugar singular, de uma pratica, daquilo que se da nas atividades de aula,
que almejam oportunizar possibilidades de experiéncias criadoras. Oportunizar e favorecer aqui dizem respeito
a tentativa de producao, de criacao, deste campo problematico potente que é tema para esta pesquisa. Nao se
trata de um planejamento engessado de anteméo, que colocaria uma questdo apds a outra para se chegar a
um objetivo. Tampouco uma indugéo aquilo que se quer buscar. E justamente a tentativa de ndo o fazer. Busca-
se por algumas estratégias, constantemente mutaveis, que visam possibilitar a experimentagcdo. Favorecer nao
como facilitar, como aquele que faz um favor, ou facilita, mas como a criagcdo de um espacgo de possibilidades.
Oferecer e produzir um campo de possibilidades. Oportunizar ndo como a entrega de algo pronto, mas como criar
oportunidades de produgéo. E a criagdo de um campo de possibilidades que nada garante, pois, acima de tudo,
nao comanda o que ali se da. Isto sem que se chegue ao ponto de uma espera passiva, que nada propde ou que
se satisfaz caso nada ou quase nada ocorra. A passividade, deste modo, n3o é contréaria & atividade. E o passivo
que espera. A espera & estar a espreita. Ndo como estagnacdo, mas como atencao ativa. E a constituicdo de um

espaco propositivo e aberto, em que se apostam nas condi¢cdes para que a criagao seja favorecida. Condi¢des
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estas que ndo sao estanques, tampouco se repetem, ou mesmo se nomeiam. Trata-se de uma interminavel
condicdo de preparacdo deste campo, e ndo necessariamente do controle daquilo que nele acontecera. E mais
uma postura do que uma prescricao do que sera feito, € produgcao e aposta em uma atitude.

A partir deste campo problematico tornam-se objetivos da pesquisa: cartografar, no campo
problematico em que se insere a pesquisa, as possibilidades de experiéncias criadoras no territorio escolar, a
partir de praticas com alunos e alunas do Ensino Fundamental; oferecer aos alunos e alunas experimentagdes,
através do contato e da produgao com manifestagdes artisticas; conceituar a nogao de experiéncia criadora a
partir deste campo de possibilidades.

Pesquisar com algo vivo, com o fluxo, pressupde estar acompanhando o processo e produzindo
dados, estar em um territério com abertura para a experimentagdo. Momentos potentes s&o trazidos a tona, olha-
se para as praticas na busca por aquilo que possibilita a producao de pensamento, que forca o pensamento a ser
outro, a trazer o ndo dito e o nao feito ainda (DELEUZE, 2005).

Aqui, o método cartografico de pesquisa, sendo inventivo e processual, favorece o pensamento no
campo problematico, procurando olhar para as possibilidades de experiéncia criadora no ambiente escolar. Neste
sentido, experimentar ndo se refere a testes ou verificagdes. Metodologias, explicagdes e interpretacdes de uma
realidade ndao contemplam as questdes aqui colocadas. Busca-se praticar um método que desnaturaliza certezas
e que nao pretende indicar caminhos para a pratica, mas problematizar como se constituem essas praticas a

partir de suas forgas e relagdes.

21



Conforme Gislei Lazzarotto, “Deixe o0 método, a explicagéo e a interpretagdo desamparados. Sao
essas questdes que emergem quando se escolhe pesquisar com a orientagdo da experiéncia sob a interferéncia
da filosofia da diferenga.” (in FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 101). O modo de pesquisar no
presente projeto torna-se problema de pesquisa na medida em que ndo se busca respostas pontuais ou solugdes
em experiéncias criadoras em sala de aula, mas, atenta aos fazeres, as praticas e a pesquisa em curso, se produz
um saber em torno da criagao deste conceito.

Sobre as agdes educativas, o que nos diz Jorge Larrosa em torno da experiéncia interessam a esta
pesquisa. Segundo o autor, “a experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se
experimenta, que se prova.” (LARROSA, 2012, p. 25). A experiéncia necessita de um contato, de uma troca, de
experimentagdes, para produzir momentos de formagao. Conforme o autor, ha uma singularidade na produgao
de pensamento, para ele o acontecimento pode ser comum, mas “a experiéncia € para cada qual sua, singular e
de alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da experiéncia é um saber que néo pode separar-se do
individuo concreto em quem encarna” (LARROSA, 2012, pag. 27). Este contato interessa, nesta pesquisa, para
pensar o campo da educagdo, em que tantos processos de massificagcdo e de padronizagado de saberes sao
defendidos e praticados.

Importante salientar que o saber produzido na experiéncia é entendido ndo em seu viés metodoldgico,

resultante de uma testagem de carater empirico,
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(... o saber da experiéncia pretende evitar a confusdo
de experiéncia com experimento ou, se se quiser, limpar a palavra
experiéncia de suas contaminagbes empiricas e experimentais, de suas
conotagcbes metodolégicas e metodologizantes. Se o experimento &

genérico, a experiéncia é singular. (LAROSSA, 2012, p. 28)

Como experiéncia entende-se “aquilo que 'nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, e ao nos passar
nos forma e nos transforma” (LARROSA, 2012, p. 26). Neste sentido, o favorecimento de agdes que possibilitem
uma experiéncia criadora, surgidas a partir de experimentagdes nas praticas no ensino da arte, € um ponto de
partida para gerar situagdes de aprendizagem em que se possa investigar as possibilidades de producao de
pensamento, mas nao sendo elas, as acdes, um experimento. Como n&o as tornar um experimento? Como nao
permanecer presa a ideia de uma preparagao de uma pratica que leva a resposta imaginada, pressuposta? Como
praticar aquilo que se pressupde como pratica? Como nao idealizar um fazer correto, quando o que se deseja
€ uma singularidade também para o fazer docente? Imagino que na atengdo a estas questdes, na combinagao
entre movimentos e repousos, oferecer possibilidades sem a indugdo a uma resposta, um balango constante
que pergunta, se pergunta, questiona também se questionando, estando aberta a resposta ou ao siléncio. E um
exercicio constante, uma pratica de preparagcdo de um campo aberto a possibilidades.

Afinal, ter em vista que o que interessa aqui € a experiéncia que ocorre nos encontros entres os

individuos envolvidos neste processo, entre professora, alunos e alunas, entre os alunos, alunas e a arte, entre a
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arte e a educacgao. Vale ressaltar que a preocupacao nas praticas € em acompanhar os processos de constituicao,
sendo de fundamental importancia, ndo s6 visando a elaboracao de um produto final. A experiéncia nao tem, por
sua definicdo aqui referenciada, garantias de acontecer. Por isso, quando me refiro a experiéncia, digo sobre um
favorecimento de espagos, como uma tentativa de, ao menos, ndo impedi-las através do excesso de informacéo,
do tempo acelerado, da profus&o de opinides, como nos diz Larrosa. E deste modo que a pesquisa cartografica
se constitui, com acompanhamento destes referenciais que sao, também, uma experimentagdo de um fazer
pesquisa, de um fazer em educacéo que se atualiza e se direciona a cada encontro.

Nestes momentos de favorecimento a criagdo, penso no processo a que cada aluno e aluna se
propde a percorrer. E também a mim, como professora e pesquisadora. Como sao colocados os problemas?
Como fazem perguntas a si mesmos ao se confrontarem com a possibilidade de manifestar, de dar forma a um
pensamento, seja através de textos, desenhos, fotografias? Possibilitar que falem por si. Como a experiéncia
criadora pode atuar como uma possibilidade de diferenciar-se de si mesma e dos padrdes de aprendizagem e
produgdes repetitivas e miméticas que, em sua grande maioria, permeiam o cotidiano escolar? Como criar neste
contexto? Mais do que chegar a uma resposta, € se mover pelas perguntas, € problematizar o percurso, € mapear
aquilo que acontece. Isto ndo exime o compromisso de apontamentos ao final da pesquisa. A questao é como
enuncia-las. Nao ha resultados, mas produgao de um saber que é produzido e emerge no processo. Também nao
ha um final, mas um recorte de tempo em uma realidade, dados os critérios de investigagcado que concernem a esta

pesquisa.
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Para habitar o territério de uma pesquisa faz-se necessario olhar para o que acontece. Importa, portanto, o
modo de olhar para o plano da experiéncia. Cartografia como criagdo. O cartégrafo(a) olha para as coisas criando
um modo de olhar que cria problemas. A cartografia € uma atitude, € um modo de se relacionar com a pesquisa.
A pesquisa se faz no movimento. Dar forma a esses movimentos, forgas e intensidades s&o a problematica
da cartografia, por isso um modo de pesquisa que se faz problema de pesquisa. Investigar a estética, como
forma expressiva, pela qual é dada visibilidade a pesquisa. Nao por um passo a passo, mas uma atencao aos
movimentos que surgem, nas forgas e nas intensidades dos encontros, na exposi¢ao sensivel a este territorio.

Com o método cartografico e suas formulagbes em torno do pensamento rizomatico a presente pesquisa
se interessa pelo modo como tal método se constitui no campo da educacao, considerando um olhar que
problematiza praticas com arte em uma escola publica para alunos e alunas do Ensino Fundamental. Apostando
na producdo de um pensamento nao dicotdmico, que nao exclui alguma coisa em detrimento de outra, com o
uso de conjungdes como “ou... ou”. Procura-se nao reforgcar um olhar generalizante ou prescrigcdes para um fazer
em detrimento de outro, tendo em extremos qualificadores um resultado que, por fim, venha a comprovar uma
hipétese. E na conjuncéo “e... €” que se tangencia os imperativos do método cartografico, construindo problemas
de pesquisa com vistas a produgcédo de conhecimento que possibilite praticar singularidades. (LEMOS; ROCHA in
FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012). Neste sentido Deleuze e Guattari no final do platdé Introdugé&o:

Rizoma nos indicam que
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Entre as coisas nédo designa uma correlagéo localizavel que vai de uma para
outra e reciprocamente, mas uma diregdo perpendicular, um movimento

transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas

duas margens e adquiri velocidade no meio. (2012, p. 36)

E um método que também pesquisa o modo como da-se contornos a uma pesquisa que se interessa
pela experimentacao de praticas, tentando escapar a prescri¢des, analises e representagdes. Esta problematica
se apresenta quando me vejo ministrando aulas de arte na tentativa de propor atividades, experimentagdes
embasadas em produgdes artisticas, em especial na linguagem das Artes Visuais, sendo esta minha area de
formacéao e atuacao.

Considera-se que na pesquisa cartografica uma problematizagdo é também um objeto de criagcéo
(OLIVEIRA; PARAISO, 2012), tento experimentar uma atitude aberta aos acontecimentos, durante as atividades
em aula, para dar passagem as forgas que possam estar em movimento. Nao estigmatizar as praticas, mas
estar atenta aos processos em curso. Estando em campo, “a atitude investigativa do cartégrafo seria mais
adequadamente formulada como um ‘vamos ver o que esta acontecendo’, pois o que esta em jogo € acompanhar
um processo, e nao representar um objeto.” (KASTRUP in PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2009, p. 45). Em
se tratando de uma investigagcédo na area da educagao, em que tantas forgcas e pessoas estdo envolvidas, uma

cartografia se mostra como possibilidade para pesquisar as relagdes que surgem neste territorio, constituido
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por praticas educativas, permeado por forgas territorializantes, em geral por metodologias de afirmagao de
pensamentos lineares e sucessivos e que, por isso, algumas vezes mostram-se pouco abertos a possibilidades
de criacdo. Interessa o uso do método que acompanha os processos e produz conhecimento na criagéo de seu
problema e seu percurso, sendo assim a cartografia um modo de investigacdo afinado ao tema da pesquisa. E
um método que cria ao pesquisar. Cria o modo de pesquisar. Cria a forma de dar expressao a pesquisa. Tema,
metodo e problema que problematizam e criam em educacgéo.

A pratica docente é também pautada na tentativa de abrir-se as intensidades. A constituicao de
territorio ndo é exterior aquele que pesquisa. Nao se restringe a sala de aula, a escola, as atividades, aos
planejamentos, ao curriculo e aos escapes a esses modos pré-determinados. A possibilidade de produgao de
uma docéncia em distincao aos papéis instituidos e ensinados para uma identidade docente constitui o territorio
desta pesquisa. Deste modo, o fazer docente também é problematizado.

Isto ndo quer dizer que nao haja objetivos, ou que ndo se tenham paradmetros para o fazer docente,
por exemplo. Critérios e objetivos apenas nao serao estabelecidos a priori, mas constituidos no percurso de aula e
de investigagao, reinventados e reelaborados, se necessario for, buscando ndo cessar os movimentos potentes em
prol de uma finalidade previamente estabelecida. Importante pontuar que nao é baseado na espontaneidade, no
deixar fazer livremente, que as aulas, e mesmo a pesquisa, se constituem. E na auséncia de um modelo aplicavel
e previamente estabelecido que se defende a invencao. “A auséncia de um modelo de funcionamento deve-se a

razdes intrinsecas a propria natureza do sistema, ou seja, € porque o0 processo € inventivo e imprevisivel que ele é
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irredutivel a um método ou modelo.” (KASTRUP, 2001, p. 26). Sendo assim, é necessario extrema atengao e rigor
tedrico ao acompanhar os processos, estando apropriado do teor conceitual referenciado, praticando a abertura
produzida pela cartografia.

Como investigar quando o método de pesquisa também é problematizado? E quando os
questionamentos ja ndo tém mais a fungao de buscar por aquilo que cessa seu movimento, mas que, respondendo
a eles, tragam novas perguntas, formulem novos problemas, inventem. Como pensar a pratica escolar deste
modo? Estar acompanhado do anseio pela criagdo, pela problematizagéo do ja feito, pelas possibilidades de
experimentagdes? Assim, conforme nos diz Gislei Lazzarotto em torno do conceito, “(..) para experimentar, ndo
basta entregar-se a experiéncia, é preciso construir um modo de permanecer no processo em curso que solicita
invencdo.” (in FONSECA, NASCIMENTO, MARASCHIN, 2012, p. 99). E ainda, “O que promove essa demanda
por experimentar? A diferenca. E a diferenga que invade o pensamento quando a representacéo ndo da conta de
responder ao que acontece, e nos leva a criar outros modos de pesquisar”. Experimentar a pesquisa, a docéncia,
numa pratica da diferenga. Colocar os problemas partindo de questionamentos iniciados pela palavra “como”
evidenciam a aten¢gdo dada ao acompanhamento dos processos de constituicdo da cartografia. O interesse volta-
se para a maneira pela qual algo se torna o que €. Os modos de funcionamento, de produgao, de formulagdo, sado
a problematica produzida em torno da constituicdo de algo.

Como abordar a questdo do aprender, em se tratando de uma pesquisa em educacido? Nesta

perspectiva tedrica, na qual as dualidades ja ndo conduzem a investigagao, aprender tem menos a ver com a

28



repeticao, com os postulados de verdadeiro e falso, ou com a resolu¢édo de problemas indo mais em direcao da
criagao de problema, como ja havia sido citado. Em Aprender com Deleuze, René Schérer afirma que “aprender
nao é reproduzir, mas inaugurar; inventar o ainda néo existente (...)" (2005, p. 1188). E ainda, diz que “o problema do
pensamento é precisamente o da invencao de ideias, mais do que sua organizagao sob a forma das proposigdes
e dos juizos que Ihe impomos.” (2005, p. 1189). Esta concepcao, quando posta em relacdo a educacao, questiona
a importancia dada a reprodugao de conteudo, tdo comum aos parametros educacionais comumente vigentes,
para o favorecimento da criagdo e da produgao de pensamento, sendo assim pertinente a problematica desta
cartografia. E conforme diz Deleuze, “Pensar € experimentar, é problematizar” (2005, p. 124). Pensar é singularizar,
é inventar.

Como ja se afirmou com Virginia Kastrup, “ndo ha distingdo conceitual significativa entre criar e
inventar” (KASTRUP in FONSECA, NASCIMENTO, MARASCHIN, 2012, p. 139). No entanto, entre invengao e
criatividade, sim. Este conceito € pertinente a esta pesquisa, pois nota-se que as aulas de arte sdo fortemente
atreladas a ideia de criatividade, de solugdes originais aos problemas previamente dados. No entanto, € importante
salientar que a partir do referencial aqui proposto ha uma mudanca de perspectiva, no sentido de que criatividade
€ uma capacidade de solucionar problemas preexistentes, enquanto criar/inventar, € a formulacao de problemas.
Isto postula uma mudancga na relagdo com o conhecimento, com a pesquisa e consigo mesmo. Ndo no sentido
de uma teoria da invengdo, mas na problematizagcdo em torno do conceito, entendendo que sujeito e objeto

sao produzidos nos processos inventivos. Esta discussao, para esta pesquisa, diz respeito ndo s6 as praticas
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de aula e a producao de dados, mas também aponta para uma discussao sobre ciéncia, e neste caso, sobre a
pesquisa intervencao aqui proposta. Uma pesquisa que nao se propde representacional, atuando em direcao a
descoberta, numa relagdo mais abstrata e objetiva com o conhecimento, mas no seu percurso inventivo vai “(...)
comprometendo-se com 0 acompanhamento dos processos e com a analise continuada dos efeitos produzidos.”
(KASTRUP, in, FONSECA, NASCIMENTO, MARASCHIN, 2012, p. 141). Nesta perspectiva, o conhecimento que
se pretende abstrato € visto também como invencgao, ndo se furtando, portanto, da responsabilidade de seus
efeitos e de seus resultados. Assim, pontua-se mais uma vez, na pesquisa cartografica orientada pela filosofia da
diferenga, a relagdo de coengendramento entre pesquisador e objeto pesquisado, sendo o territério a trama de
producao desta relagéo indissociavel. A criagdo como movimento de aula, de pesquisa, de producao de saber.
Neste sentido, as praticas em aulas de arte, entendidas como constituintes do territério da pesquisa,
visam oportunizar experimentagdes, através de materialidade e também de aproximagdes com manifestagdes
artisticas, no intuito de oferecer possibilidade de praticar a singularidade, uma vez que inventar algo é também

inventar a si e ao mundo, conforme Virigina Kastrup. Como singularidade, entende-se que

Singularizar é recusar a subjetivacao capitalistica que nos é imposta, escapar ao
sujeito centrado na/por identidade e semelhangca, que detém
devires e impde estabilidade por meio das identidades molares. Singularizar

€ buscar novas experimentagcdes, afirmando a diferenca, a variacao,
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a resistétncia a sujeicdo da identidade e da individuagao.
(TONELI, ADRIAO, CABRAL in FONSECA, NASCIMENTO E MARASCHIN,
2012, p. 208)

Através da constante atencao sensivel as forgas constituintes da trama territorial, procura-se pelas linhas molares
e moleculares que a formam, num método que nao se propde a representar e a interpretar, mas sim por mapear
e tracar linhas (DELEUZE; GUATARRI, 2012). Nesta formacé&o, entende-se como molar a linha dura, estética,
representativa. As linhas moleculares sao flexiveis, sdo como fluxos, intensidades. O entendimento do campo
problematico por rizoma, constituido de linhas, ndo as torna aplicaveis para uma leitura do territério. Nao se
dualiza as linhas, como se molar fosse a grande linha dominante, em contraste a individualizagdo das linhas
moleculares. Elas tanto se distinguem quanto se misturam, sendo inseparaveis. E um campo problematico visto
como rizoma, tracado por linhas que se transformam, visto como mapa, vivido por intensidades.

E apostando na produgdo de pensamento, na singularidade da experiéncia, nas possibilidades de
experimentacao e na pratica da diferenca que se traca esta problematica, que se constitui no seu fazer e se
inventa por todo o percurso. E no meio, entre as coisas, que se investiga em cartografia. Em dado momento,
decide-se por uma conclus&o, mais pela necessidade de ter-se um apanhado deste percurso do que por sua real

finalizacao.
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Tracgar linhas

O campo problematico desta pesquisa constitui-se das aulas de arte que, ainda que estejam dentro
dos limites de tempo e de recursos comuns as escolas publicas, buscam promover encontros nos quais se
compartilham aprendizados ao se trabalhar com base em experimentagbes e no favorecimento, através de
algumas proposic¢des, de possiveis experiéncias criadoras.

Assim, na pratica como professora e no fazer dos alunos e alunas se constitui um territério
heterogéneo, composto por uma diversidade de linhas molares e moleculares, por fluxos, por for¢as, que se
cruzam e se tramam. Neste tempo-espaco cartografa-se estando a espreita para capturar, e ser capturada, por
forgcas constituintes do territério, em encontros permeados por experimentagdes, dialogos, praticas em aulas de
arte, num composto de coexisténcias feito de linhas inseparaveis.

Cartografia como método ndo se impde como caminho, mas exige ser experimentada no seu
percurso. Os objetivos serdo postos mais de acordo com os movimentos do que previamente planejados. Sendo

experimentada, a pesquisa é intervengao que

(...) sempre se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia sujeito e

objeto, teoria e pratica, num mesmo plano de produgao ou de coemergéncia — o

33



que podemos designar como plano da experiéncia. A cartografia como método
de pesquisa é o tracado desse plano da experiéncia, acompanhando os efeitos
(sobre o objeto, o pesquisador e a produgao do conhecimento) do proéprio
percurso da investigagdo. (PASSOS; BARROS in PASSOS, KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009, p. 18)

Deste modo, ndo ha separagdo entre conhecer e fazer. A producdo do conhecimento se da estando o(a)
cartografo(a) implicado e intervindo no plano de experiéncia, ndo deixando possibilidade para uma suposta
neutralidade de pesquisa. Uma postura em que interessa o processo de produgcédo de uma realidade, em que a
maneira de fazé-lo € a problematica, sendo acompanhado, criando o caminho, criando-se ao caminhar e assim
conhecendo a realidade, ndao por representagdo, mas por experimentagao, constituida mais por uma atitude
do pesquisador do que por um planejamento de etapas a serem seguidas. Por isso € pesquisa que intervém.
Pesquisa que inventa seu problema, a cartografia ndo trata meramente da problematica do ponto de vista da
inser¢ao do pesquisador(a) no campo, mas da compreensao de que ele esta implicado no processo e de que o

objeto, o campo de experiéncia e o cartégrafo(a) estdo agenciados neste fazer da pesquisa.

Mais que dominio, o conhecimento surge como composi¢do. Enfim, o método

cartografico faz do conhecimento um trabalho de invencao, tal como indica a
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etimologia latina do termo invenire — compor com restos arqueoldgicos.
(KASTRUP in PASSOS, KASTRUP, ESCOCIA, 2009, p. 49)

Quem cartografa se responsabiliza por colocar em andamento uma inven¢cdo com sua criatividade, porém o que
vira nao o tem como unica causa. Ele proprio ja € uma invengao de muitos encontros, atravessamentos, colegoes,
conexdes, agenciamentos passados. Assim, ele existe como efeito de algo que esta em processo de autocriagao,
de quem se encontra em um campo de forgas que atua e movimenta as ideias para que algo seja criado. O
cartografo muitas vezes é tomado por forcas que excedem sua vontade, sua atuacao controladora. Através do
acompanhamento de processos de constituicdo de territérios, aquele que cartografa é implicado no processo:
ndo observa, mas constitui e produz o territério. E um procedimento da cartografia a atencdo do(a) cartégrafo(a)
ao processo — estando no e sendo o processo, no territorio, lugar em movimento no qual acontecimentos estao
em constante fluxo. Com isto, ndo se afirma que esta produgcdo de conhecimento esta calcada em um sujeito
pesquisador e suas vivéncias, meramente, em “um eu romantico que se vé presa de um solipsismo subjetivista”
(COSTA; ANGELI; FONSECA in FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 47). E percebendo as forcas
que constituem o territério que a cartografia produz conhecimento, e sdo nestes acontecimentos que a pesquisa

se da.
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Dado isto, proceder neste campo de experiéncia exige do(a) cartdégrafo(a) um rigor no seu método.
Uma vez que ele criara sua pesquisa a partir de seus passos, é necessario que esteja envolto por essa concepgao

gue o coloca em compromisso com uma atitude.

Com isso nao se abre mao do rigor, mas esse é ressignificado. O rigor do
caminho, sua precisdo, esta mais proximo dos movimentos da vida ou da
normatividade do vivo, (...). A precisao nao é tomada como exatiddo, mas como
compromisso e interesse, como implicacao na realidade, como intervencgéo.
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p. 11)

No método cartografico, o objeto ndo esta previamente a espera da analise do pesquisador que ira a campo. Tao
pouco existe uma coleta de dados. No decorrer da pesquisa existem estratégias que se constroem em um fazer
do(a) cartégrafo(a). A pesquisa é construida nas relagdes do(a) cartégrafo(a) no campo, na produgéo dos dados.
Pensando deste modo, deve-se estar atento aquilo que, tanto a partir de seus critérios quanto também a partir do
que € inesperado e mostra-se potente naquele territério de acontecimentos, pode afeta-lo(a) através das forgas
ali presentes.

Problematizando as praticas nas aulas de arte busca-se estar sensivel as linhas que compdem o territorio

para dar a ver a problematica de pesquisa. E na acepcdo deleuziana de problematizagéo, segundo LEMOS
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e CARDOSO JUNIOR (in FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012), que é baseada esta investigacao,
ou seja, “as condi¢gdes de posi¢do de um problema ndo desaparecem com sua solugao, pois ele persiste para
além das solugdes que ele eventualmente venha a receber” (p. 191). Assim, foge-se ao dualismo qualitativo e de
perguntas e respostas, de problemas e solugdes. O problema, nesta acepgao, ndo € parte exterior ao campo, mas

constituinte dele. E em torno do problema que se busca a producdo de um saber. Conforme Deleuze e Parnet

Se nao deixam que vocé fabrique suas questdes, com elementos vindos de toda
parte, de qualquer lugar, se as colocam a vocé, nao tem muito o que dizer. A
arte de construir um problema é muito importante: inventa-se um problema, uma

posicao de problema, antes de se encontrar a solugao. (1998, p. 02)

A pesquisa se constituiu no seu processo, procurando colocar questionamentos a minha pratica docente e aos
encontros que por ela ocorrem. Participantes de uma estrutura educacional, professora, alunos e alunas, quais
seriam as possibilidades de escape dos padrdes normativos desse contexto? Como é possivel criar na escola?
Aqui, a pesquisa circunscreve-se em aulas de arte, mas vale pontuar que a ideia em torno da criagéo nao estaria
restrita a esta divisao curricular, a disciplina de Artes. Entende-se que € importe salientar que a ideia de educacao
como espago de criagdo nao se restringe a esta reparticdo programatica pela qual a maioria das escolas se

configura. Talvez este possa ser um componente curricular que tenha mais abertura a essa possibilidade, mas
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recair sobre a disciplina de Artes, ou mesmo as artes, a ideia de criagao, seria tratar deste conceito de maneira
aplicavel e restritiva condicionada ao trato de especialistas formados na area detentores de um saber exclusivo.

As aulas acontecem com duragao de tempo determinado, com organizagao espacial previamente
estabelecida, com avaliagdes de desempenho dos alunos e alunas — e mesmo dos professores e professoras —
envolvidos no sistema escolar. Interessa aqui problematizar esta estrutura, mas nao através de juizos de valor ou a
mera busca de solugdes ou receitas para um fazer docente. Tampouco como uma afirmagao de praticas corretas,
como uma afirmac&o apenas positiva do que é feito. E atenta aos seus modos de funcionamento, as linhas que a
compdem, nas possiveis rupturas em um modo imposto por for¢cas estruturais que se propde a problematizagao
e a producido de um saber em arte-educacao visando a possibilidade de uma experiéncia criadora. O campo
problematico € composto por linhas, através das quais ele se elabora e se expressa. Existem linhas moleculares
que se movem. Linhas molares estaticas. Linhas flexiveis que se mostram como forgas e intensidades. O mapear
destas linhas, a problematica em torno da criagao da expressividade destas, é o fazer cartografico.

Definir um objeto, aqui, é aceitar seu carater expandido, sua imprecisdo e a necessidade de sua
nao limitagdo. No entanto, vale ressaltar que esta delimitagdo inexata ndo € uma falta de critérios ou objetivos
de pesquisa. E, sim, uma atencdo sem foco, que percebe as forcas ali presentes sem tentar anula-las, ou
desconsidera-las em prol de categorias estanques ou finalidades praticas que visem respostas. O método, no

caso da cartografia, € problema e invengdo. Nao uma ferramenta para conhecer a realidade, é problematizagao
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do pensamento, do conhecimento, da pesquisa, do territério, do préprio fazer do (a) cartégrafo(a). “Um método
nao € um caminho para saber sobre as coisas do mundo, mas um modo de pensamento que se desdobra acerca
delas e que as toma como testemunhos de uma questdo: a poténcia do pensamento” (OLIVEIRA; PARAISO,
2012, p. 163). A producao de pensamento, desta forma, € construida cartograficamente, na produgao de dados
com o territério, e toma forma na escrita cartografica que problematiza as questdes do campo problematico.
Como professora, proponho atividades com referéncias artisticas, estando em contato com alunos
e alunas, as praticas de aula sdo como momentos de possiveis encontros. Ainda que estejamos na relagao
professora, alunos e alunas, € possivel dar vazao a criagao, as experiéncias, a producao de pensamento? As
experimentagcdes com materialidades, as proposi¢cdes para as atividades, os estudos a partir de referenciais da
arte possibilitam atos de criagdo? Como opera uma abertura para a passagem de uma linha molecular, para uma
forca, uma intensidade, para a criacdo? Seriam as atividades, linhas molares que enrijeceriam fluxos? Como
possibilitar que as linhas se transformem, ganhem velocidade e produzam distingdes aos padrées de ensino
que, em geral, visam uma série de perguntas e respostas previamente estabelecidas? Seriam estas algumas das
camadas que constituem uma pratica escolar que € o campo de experiéncias da cartografia aqui proposta. Nao
interpretar o territério, mas olhar para ele na busca por questionamentos que coloquem movimento no processo,
em vez de interrompé-lo. Uma linha pode transformar-se de dura para flexivel, num processo de desterritorializagao

e reterritorializagdo, conforme o campo for capaz de suportar. Sendo assim, ndo ha sentido em nomea-las, ou
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aplica-las, uma vez que se distinguem, mas sao inseparaveis. Partindo de atividades de aula, propostas pela
professora e realizadas pelos alunos e alunas, como favorecer, sem induzir, possibilidades de criagao? Como se
dariam as transversalidades no plano de composi¢ao, com os materiais de trabalho, papéis, tintas, mas também
fluxos, movimentos, forcas que neste campo sao capazes de tramar-se?

Na pesquisa, através da escrita, procuro dar visibilidade as linhas, acompanhando a processualidade
que as constituem. As atividades em aula sao tidas como um material para o qual a investigagao se volta, em seu
processo de realizagao.

Ao produzir os dados da pesquisa, olhando para os trabalhos realizados pelos alunos e alunas,
nao se trata de analisa-los ou explica-los, mas de operar com eles também uma experimentagao. Considera-los
como um registro que apresenta uma forma de expressdo do campo problematico, numa producéo de dados
com o territério. E no favorecimento da experimentacdo em aula que é produzido um campo problematico que
constitui a pesquisa. E € também na experimentagao através do contato com esses trabalhos, voltando-se para o
processo de experimentar uma escrita com eles, que se faz o texto cartografico, dando uma forma expressiva a
dissertacgao.

Trago, a partir de Deleuze e Guattari, uma proposi¢ado de pensamento no exercicio de olhar para o

campo problematico a partir do pensamento rizomatico.
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Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais
ele é estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido
etc; mas compreende também linhas de desterritorializagao pelas quais ele foge
sem parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem
numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma.
Estas linhas ndo param de se remeter uma as outras. E por isto que ndo se pode
contar com um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo

sob a forma rudimentar do bom e do mau. (2012, p. 17)

Como se desprender de um formato de pensamento dicotébmico, rigido, linear, para produzir

pensamento a partir de fluxos, dos acontecimentos, das forgcas presentes e atuantes no campo problematico?

Busca-se um caminho para isto propondo questdes a este territdrio existencial, habitando o territorio, produzindo

este territorio, colocando questdes com a pratica docente e com a pesquisa nesta pratica, ndo como algo

particular, mas estando sensivel as linhas existentes e aos seus movimentos, no entendimento que molaridade e

molecularidade passam uma pela outra, transformam-se, misturam-se e distinguem-se. Experimentando a escrita,

a leitura e a pratica docente, busco um modo de expressao para visibilidade ao problema de pesquisa. Criando

com o método e com a pesquisa. Praticando a pesquisa como um espacgo de criagao.

Neste emaranhado de linhas, busco por pistas que me indiguem quais seriam os critérios para

selecao das praticas com as quais escrevo. Considerando a pesquisa como algo “nao mais restrito a descricao e/
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ou a classificagéo dos contornos formais dos objetos do mundo, conhecer é também acessar o movimento proprio
que os constituem, ou seja, conhecer a realidade é tracar seu processo constante de producdo” (ESCOSSIA;
TEDESCO in PASSOS, KASTRUP; ESCOCIA, 2009, p. 107). Vejo em algumas atividades propostas em aula um
envolvimento por parte dos alunos e alunas, tanto na discussdo quanto na realizagédo e, com isso, problematizo
uma possibilidade de por o pensamento em movimento para produgado de um saber com a educagéo. Leituras,
escritas, atividades de aula, discussdes tedrico-metodologicas se entrelagam com o cotidiano escolar, numa
constituicdo de pesquisa que passa pela pesquisadora, mas nao se encerra em nenhum destes lugares. As
conexdes sdo como o rizoma, sem demarcacao precisa de inicio, nem fim, com o alastramento de possibilidades
pelo territério e com a produgédo de meios que possam dar a ver algumas das forgas ali presentes.

Escrevendo com os dados produzidos, falo a partir do lugar da experimentagdo em aula. No contato
com os alunos e alunas, com proposi¢cdes de experimentagdes com as atividades de aulas. Problematizando-as,
busco produzir um saber, forcando o pensamento nao sobre a pratica docente, ou sobre as atividades realizadas
pelos alunos e alunas, nem a partir delas, mas com elas. “O deserto, a experimentagédo sobre si mesmo € nossa
unica identidade, nossa unica chance para todas as combinag¢des que nos habitam.” (DELEUZE; PARNET, 1998,
p. 10). Pratica docente e pesquisa ndo acontecem separadamente, constituem um mesmo territorio existencial de
experimentagcao e de producédo de pensamento.

Questiono, entdo, como acontece este envolvimento, dedicagcdo, compromisso dos alunos e alunas

com as experimentag¢des propostas em aula. E por que, muitas vezes, nao ocorrem. Para além disto, mais do que
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catalogar esses momentos para tentar meramente repeti-los ou evita-los, interessa cartografa-los, acompanhando
seus processos, ciente da impossibilidade de garantir que o envolvimento aconteca. E se valer da incerteza para
se colocar em movimento, fazendo uso de uma diversidade de praticas, de possibilidades de experimentacgdes,
para favorecer a abertura a experiéncia. No constante exercicio de uma atitude que permita a experimentacao,
atravessada também pelas molaridades e molecularidades do fazer docente, habitar o territério. E no plano de
imanéncia, com o que acontece, que proponho esta pesquisa, que me proponho a pesquisar, entendendo a
coexisténcia destas forgas na tentativa de produzir, entdo, um saber.

Por que afirmar o método? Por que torna-lo visivel ndo s6 pela pratica, mas pela escrita a seu
respeito? Operar com o conceito — a cartografia — e também escrever com o conceito, num exercicio de apropriagao
tedrica dado o rigor que o referencial exige. Para pesquisar a criagdo, um método inventivo € o que torna a
pesquisa possivel. Este momento, que por vezes pode parecer meramente uma abordagem tedrica, se propde a
situar o que aqui se faz, enquanto pesquisa. E fazer meng&o ao arcabouco tedrico que contempla o que aqui se
propde praticar. Para uma abordagem sobre o conceito de cartografia, fundamentado nas chamadas filosofias da
diferenca, € importante localizar a discussao aqui proposta. Em pesquisas de carater qualitativo, existem inUmeras
metodologias que questionam as relagdes entre sujeitos, objetos, campo problematico, dados da pesquisa, no
intuito de compreender suas implicagdes no ato de pesquisar. Nao é tema central desta discussao pontuar as

inumeras possibilidades da pesquisa qualitativa, mas discorrer sobre a cartografia como possibilidade de produgéao
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de saber e de pesquisa cientifica que ndo so discute essas relacdes, mas faz delas problematica constituinte da

pesquisa e da producao de saber.

A metodologia, quando se impde como palavra de ordem, define-se por regras
previamente estabelecidas. Dai o sentido tradicional de metodologia que esta
impresso na propria etimologia da palavra: meta-hédos. Com essa direcao, a
pesquisa € definida como um caminho (hdédos) pré-determinado pelas metas
dadas de partida. Por sua vez, a cartografia propde uma reversao metodoldgica:
transformar o meta-hédos em hédos-meta. Essa reverséo consiste numa aposta
na experimentagao do pensamento — um método nao para ser aplicado, mas
para ser experimentado e assumido como atitude. (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA; 2009, p. 10)

Ao se assumir uma atitude cartografica de pesquisa, ndo ha uma forma para aplicar a pesquisa, para operar com
os conceitos. Encontrar esta forma é a problematica de pesquisa, € a cartografia em funcionamento. Num primeiro
contato, é evidente o uso de termos advindos da geografia, trazidos por Gilles Deleuze e Felix Guattari acerca
do método cartografico e de uma determinada forma de pensamento do qual uma problematizagdo emerge.
Localizam-se, na citagdo abaixo, questdes centrais a pesquisa, como territério, intensidades e transformacdes,

concernentes a pratica cartografica.
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O termo ‘Cartografia’ utiliza especificidades da geografia para criar relagdes de
diferenca entre ‘territérios’ e dar conta de um ‘espacgo’. Assim, ‘Cartografia’ é
um termo que faz referéncia a ideia de ‘mapa’, contrapondo a topologia
quantitativa, que categoriza o terreno de forma estatica e extensa, uma outra
de cunho dindmico, que procura capturar intensidades, ou seja, disponivel ao
registro do acompanhamento das transformacdes decorridas no terreno
percorrido e a implicagao do sujeito percebedor no mundo cartografado. (KIRST,
GIACOMEL, RIBEIRO, COSTA, ANDREOLI in FONSECA; KIRST, 2003, p. 92)

O método cartografico advém de um pensamento que se distingue do que a ciéncia moderna tem
praticado e primado como pesquisa. Distingue-se dos modelos metodologicos com inicio/meio/fim, hipoteses,
verificagdes e respostas a problemas previamente estabelecidos, com a inser¢gao de um(a) pesquisador(a) em
campo. E em Deleuze e Guattari, na obra “Mil Platos — Capitalismo e Esquizofrenia”, volume 1, platé Introdugéo:
Rizoma, que se apresenta uma forma de pensamento que diz sobre o método cartografico. “Nao é facil perceber
as coisas pelo meio, e ndo de cima para baixo, da esquerda para a direita ou inversamente: tentem e verao
que tudo muda.” (2012, p. 35). Entre as coisas, perceber o que esta no meio diz mais do movimento do que da
localizagdo, de um pensamento que ganha velocidade. O meio ndo se confunde com a metade que liga dois

pontos, duas extremidades.
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Uma cartografia ndo adota a légica do principio e do fim; nem comecga pelos
principios, pelos fundamentos, pelas hipéteses; nem termina com as conclusoes,
ou com o final, ou com a tese; ou tem a pretensao de ter esgotado o objeto ou
tema de pesquisa. Uma cartografia se situa de entrada, no meio, no complexo,
no jogo das linhas. Nao segue nenhum tipo de protocolo normalizado, porque
realiza-la depende muito mais da postura com a qual o cartégrafo permite
experimentar seu préprio pensamento. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 169)

O pensamento rizomatico tem a premissa de coprodugao, buscando captar for¢cas e intensidades. Interessa
como as coisas se tornaram o que sdo, o processo de dar forma a uma pesquisa, por exemplo, e quais sdo as
intensidades que as constituem. E uma exploracdo aberta aos desvios que essas forcas e intensidades podem
levar no plano de imanéncia em que se dao, feito de linhas que ligam partes distintas e diferentes que podem e
devem se conectar. Estas que ndo sao unidades, mas dire¢cdes e variagoes.

Quem pesquisa necessita produzir uma postura em relagcido a pesquisa que problematiza as relacdes
entre pesquisador, objeto e campo problematico. Nao € mera insergdo de um sujeito pesquisador em campo, &
agenciamento entre cartografo(a) e o campo na coprodugado de dados. Constitui-se um territorio no qual a pesquisa
se dara. E construtiva, no sentido de que se fara por agenciamentos e néo por representacdo da realidade posta.
Nao pretende elaborar respostas no sentido universal e sim perceber as forcas que constituem um territério. E

fazendo a realidade que se conhece, acompanhando seus processos de constituigao.
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Do territério e suas forcas

Operar com os conceitos, sem cair na sua aplicabilidade: experimenta-los. Livrar-se das supostas
certezas daquilo que acontecera; a incerteza movendo o pensamento e a pesquisa sem, no entanto, negligenciar
a atividade educativa num livre fazer, desprovido do compromisso com os critérios estabelecidos, mas permitindo
a abertura as forgas que constituem o territério. Uma pesquisa que tenta habitar o lugar que ndo negligencia
nem modela, mas apresenta o que acontece. Um territério em que se busca produzir algumas possibilidades
para que algo acontega, sem condicionar aquilo que acontecera; que coloca em jogo possibilidades e aposta
em favorecer espacgos de experimentagao; oferecer sem condicionar, sem garantias de que algo acontega, sem
também descomprometer-se com aquilo que se propde. O movimento de estar a deriva, operando com o método
que € movimento produtivo. Produzir pensamento com as imagens, com os trabalhos, com as atividades, com a
escola, com a educacao.

Na producdo de dados com o territério, procuro mapear aquilo que se mostra potente para as
problematizagdes da investigacdo. Sendo assim, trago uma atividade de desenho, feita em suporte de papel
com tinta guache, realizada por criangas do sexto ano do Ensino Fundamental. Houve um grande interesse por
parte dos alunos e alunas em realiza-la. Notei, ali, uma distingado em relagao as demais atividades que vinhamos

realizando e percebi que naquele momento poderia estar acontecendo um encontro potente, uma forga que até
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entdo ndo havia sido notada, numa atencido aberta aquele territério, percebendo como poderia compor-se a
problematica de pesquisa. Opta-se aqui por narrar uma atividade bastante simples, caracteristica do cotidiano
escolar.

Apo6s o breve estudo do artista brasileiro Alfredo Volpi (1896-1988), com contextualizagado de
sua pratica e apresentacao de reproducdes de seus trabalhos, foi solicitado que fizessem painéis em papel,
desenhando com tinta, em grandes dimensdes (se comparado ao suporte mais convencional de dimensao A4).
O trabalho foi feito em grupos, e na realizagdo todos interviram sob o mesmo suporte. Os resultados foram
desenhos abstratos, bastante elaborados. Esta atividade surge pela necessidade de que se ornasse a escola para
as tradicionais festividades juninas. Por vezes, as artes, no contexto escolar, sdo entendidas como uma forma
de lazer, ou de um fazer que se encerra no simples trabalho artesanal com as materialidades. Entendimento que
muito frustra as expectativas de uma docente que entende arte como possibilidade para a produgao de saberes.
Como transformar esta tarefa para uma data comemorativa em outra coisa? Como aproveitar este momento sem
lamentar sobre a distingéo abismal de concepgdes sobre arte e educagao destas abordagens: uma que privilegia
a utilidade, a técnica, e outra que quer experimentar, criar, produzir saberes? Como percebé-lo como poténcia
para a constituicdo de um campo de experiéncias? Como ultrapassar o desanimo gerando outras possibilidades
gue nao os resultados pensados de antemao? Por vezes, ha que apostar naquilo que nao se sabe. Como nos diz

Jorge Larrosa
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O sujeito da experiéncia € um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da experiéncia,
o importante ndo € nem a posi¢gao (nossa maneira de pormos), nem a “oposig¢ao”
(nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢ao” (nossa maneira de impormos),
nem a “proposi¢cao” (nossa maneira de propormos), mas a “ex-posi¢ao”, nossa
maneira de “ex-pormos”, com tudo que isso tem de vulnerabilidade e de risco.
Por isso, € incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opde, ou se impde,
ou se propde, mas ndo se “ex-pde’. E incapaz de experiéncia aquele a quem
nada Ihe passa, a quem nada Ihe acontece, a quem nada |lhe sucede, a quem

nada o toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameacga, a quem nada

ocorre. (2018, p. 26)

Com isso, ndo se entenda que n&o seja necessario nos opormos, sem defender posigdes, que ndo sejamos
propositivos. Mas é também um desafiar-se a agir de modos inesperados, diante daquilo que nos desafia. Uma
experimentacao de outros fazeres, expor-se ao exercicio de uma pratica sensivel que se faz ética e estética,
sendo necessariamente existencial. Nao se trata de conceituar e pedagogizar a experiéncia, ou prop6-la, como
se possivel fosse, ou apontar o momento em que se da. Trata-se de permitir-se, entregar-se, expor-se e vivé-la,
uma vez que a experiéncia € inseparavel da prépria existéncia.

Com isto, percebo no envolvimento de grande parte dos alunos e alunas com a atividade e nas suas

falas sobre a realizagdo um comportamento distinto, percebendo uma experimentacdo com o criar, através dos
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constantes questionamentos que se colocavam, no fazer com as materialidades que estavam sendo utilizadas.
Nao ha garantias de que ali tenha se efetivado uma experiéncia criadora, ndo ha o intuito na pesquisa de levantar
evidéncias para entdo encaminhar uma “lei” geral que se repita em cada aluno. Falo do lugar de quem experimentou
a atividade, junto a surpresa do que surgia a partir de uma atividade t&do despretensiosa. Era inesperado para
mim, enquanto professora, que um fazer que julguei tdo simples, pudesse despertar algo de criador, que esteja
implicado com o movimento da criagdo. Mostra-se de maneira clara, ainda como se em aguas turvas estivesse, a
dificuldade de desprender-se do olhar treinado, do plano tragado, do objetivo final como determinante da pratica
docente. Muitos participantes da atividade disseram coisas como: ter que colocar outra cor, ocupar o espaco,
repetir as formas, fazer mais um contorno e, quando davam por acabado, falavam e observavam seus trabalhos
com satisfacdo e muita atengdo sobre aquilo que haviam feito. A todo momento, foi notavel que colocavam
perguntas a si mesmos, tanto durante o processo, quanto na sua finalizagao.

Assim, acompanhavam seus processos de produg¢do, enquanto eu, como propositora da atividade,
acompanhava seus fazeres. Mapeava as atividades, trazia registros para uma escrita que produzisse saberes com
os dados, pondo-se a trabalhar com aquilo que o territorio oferece, tramando-se com os referenciais escolhidos
para a investigagdo. Uma escrita que tenta livrar-se dos diagndsticos e das interpretagdes. Escrever com aquilo
que inquietou o fazer docente e o fazer discente naquele momento, quase indistinguiveis, procurando palavras
gue pudessem dar conta de enunciar os movimentos, num conflito fecundo entre o que se quer escrever e o que

se faz escrita. Jorge Larrosa diz que “Mostrar uma experiéncia € mostrar uma inquietude” (2011, p.15). E, ao
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mostra-la, inquieta-se novamente, numa nova experiéncia, numa nova inquietude. E no trabalho com a escrita,
com a inquietude das perguntas, que a cartografia se constitui em relagao direta com a problematica de pesquisa,
acompanhando as possibilidades de producédo de pensamento nas aulas de arte através de experimentacdes com
o criar. Um método de pesquisa que aposta numa abertura, numa postura, numa forma de habitar a docéncia e a
pesquisa que sdo também um modo de existéncia.

E o que se percebe ao olhar para os dados, ao escrever com o que foi produzido naquela atividade,
afinal? De fato, foi uma proposta de aula menos determinada por etapas sucessivas do que as que costumavamos
fazer. Houve ali uma abertura para que alunos e alunas elaborassem, planejassem, realizassem, protagonizassem
aquele processo de experimentagdo. O resultado final, os painéis ja fixados pela escola, n&o se distinguiam de
forma consideravel de outros trabalhos que ja haviamos realizado. Com isso digo que, visualmente, o resultado nao
se distinguia, pois nao estavamos almejando a realizagao de algo meramente distinto materialmente e visualmente
do que produziamos, mas sim experimentar as relagdes entre os objetos que produziamos e os processos de sua
producao, acompanhando processualmente os efeitos por ele produzidos.

Assim, a pesquisa vai constituindo-se a pratica deste olhar cartografico, com o envolvimento no
processo nao somente enquanto professora, naquela situagcdo sendo proponente da atividade, mas também dos
alunos e das alunas participantes dela. Acredito que, neste momento, nés experimentamos e estivemos em uma
atividade que proporcionou uma experiéncia potente, com questionamentos e experimentagdes, a partir das quais

pude perceber as for¢as do territério e a problematica da pesquisa ganhando intensidade. Foi algo tdo inesperado
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a ponto de nao haver registros fotograficos da atividade. A professora-cartografa foi surpreendida. Nao era uma
atividade planejada para o escopo da pesquisa cientifica que visava desenvolver. Como, entéo, prever que algo
potente pudesse surgir? Percebe-se, entdo, a importancia de se estar sempre a espreita, atenta aquilo que pode
surgir. Na cartografia, ndo se mapeia apenas aquilo previamente estabelecido, longe disso, é tudo que surge
nas intensidades daqueles que habitam o territério que se expressa numa cartografia. Ainda que se tratasse de
uma atividade simples, a atencao esteve voltada a problematica de pesquisa. Atencao esta que se mostrou ja
implicada na pratica docente de forma mais ampla do que em proposi¢gdes pontuais que visassem a investigacao.
Uma pesquisa que € viva, se da nas nuances mais sutis € nos movimentos mais bruscos, na aten¢éo a criagéo de
problemas e aos modos como o problema se produz, no trato com as materialidades e propostas sugeridas. A busca
por respostas genéricas ndo norteia uma cartografia, pois “As relagdes proprias a cada experiéncia possibilitam
analisar as condi¢cbes de emergéncia de um problema de pesquisa” (LAZZAROTO in FONSECA, NASCIMENTO;
MARASCHIN, 2012, p. 100). A forma como a atividade se desenvolveu e 0 acompanhamento do processo, tanto
por eles, em relagao aos seus trabalhos, quanto por mim, enquanto professora, foi distinta. A todo o momento,
falavam sobre suas escolhas, sobre o seu fazer, sobre 0 seu processo. Como se, de alguma forma, cartografassem
a sua propria produgao. Estavam envolvidos, falando sobre o seu percurso, enxergavam-se naqueles trabalhos,
questionavam-se. Em um ambiente que geralmente investe em praticas reprodutivas e mnemaonicas, um momento
de experimentacio parece ter movimentado alunos e alunas. Eu, naquele momento, acompanhei este modo de

fazer, numa atitude permissiva ao que cada um encontrava no desenrolar da atividade. Foi um trabalho realizado
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com zelo e envolvimento. Acredito, por suas falas e seu comportamento, que tenha sido significativo fazé-las, e
desde entdo percebi que, na proposicao das praticas de aula, estaria atenta ao favorecimento destes encontros, a
partir de experimentagdes com materialidades e de processos abertos a possibilidade de favorecimento para uma
experiéncia criadora e seus desdobramentos, no movimento processual da problematica desta pesquisa. Vale
ressaltar que ndo houve um distanciamento daquela que pesquisa em relagcdo a uma pratica a ser pesquisada,
isto ndo corresponde aquilo a que uma cartografia se propde. A professora-cartografa, que pesquisa sua pratica
docente, mas nao so isto, esteve envolvida, na tentativa de dar conta de registrar aquilo que pdde, percebendo
que ali havia uma problematica que poderia movimentar a pesquisa a partir de questionamentos que ja vinham
sendo construidos.

E preciso, dado o rigor necessario a investigacdo, estabelecer um tipo de atencdo que “é, em
principio, aberta e sem foco, e a concentracdo se explica por uma sintonia fina com o problema. Trata-se ai de
uma atitude de concentracédo pelo problema e no problema”. (KASTRUP in PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA,
2009, p. 40). E para estes movimentos entre os alunos e alunas e as possibilidades de criacdo que o olhar
estara atento, estando também aberto aquilo que pode surpreendé-lo. Desta forma, esta pesquisa constitui-se
como uma problematizacdo visando uma producao de pensamento com a educagéo acerca das possibilidades
de favorecimento de ambientes para experiéncias criadoras na escola, a partir das materialidades utilizadas nas
aulas de arte, com alunos e alunas de Ensino Fundamental. E intuito desta cartografia refletir sobre a criacdo de

trabalhos com énfase na producéo realizada pelos alunos e alunas bem como das suas reflexdes ao longo do
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percurso, individualmente e enquanto grupo, na intengao de pensar a educagao como um espago de criagdo. Isto
se dara num tempo determinado, com seus critérios de atencdo voltados ao territério de praticas nas aulas de
arte, ainda que ndo cessem no periodo determinado para esta pesquisa.

E importante salientar que os critérios para selecionar as atividades trazidas para esta escrita
cartografica dizem respeito a poténcia do que passa como experiéncia da pesquisadora, professora, cartografa.
O que movimenta aquilo que almejo, projeto, enquanto aula de arte, enquanto educagao? O que escapa a iss0?
Preparar uma aula pressupde, necessariamente, um momento prévio. Como selecionar a abordagem que sera
dada a cada aula? Existem conteudos, estruturas curriculares que nos ditam o que devera ser realizado. Sao
parametros que ndo precisam ser meramente deixados de lado, mas que ndo precisam enrijecer as atividades. E
ver esta relagéo de forgas que constitui o territorio, distintas e inseparaveis. Preparar uma aula pode ser entendido
também como criar uma aula. Perceber que faz parte deste preparo estar aberta para aquilo que surge no encontro,
ver a poténcia do que n3o é esperado anteriormente. E cartografar. Uma cartografia ndo se planeja, se efetua.
Propde-se opera-la com a pratica docente. E uma atitude a ser praticada e exercitada constantemente, que vé
tanto nas possibilidades daquilo que planeja quanto daquilo que foge ao planejamento oportunidades de que algo
aconteca. E a tentativa de apostar no desfazimento de um professorado para a constituicdo de um inesperado,
com o entusiasmo em relagdo ao impensado e os receios criados pela auséncia do que ja é conhecido. Conforme

Jorge Larrosa,

55



A experiéncia € o que me passa. Ndo o que eu fago, mas o que me passa.
A experiéncia ndo se faz, mas se padece. A experiéncia, portanto, ndo é
intencional, ndo depende de minhas intengdes, de minha vontade, ndo depende
de que eu queira fazer (ou padecer) uma experiéncia. A experiéncia nao esta
do lado da acao, ou da pratica, ou da técnica, mas do lado da paixao. Por isso
a experiéncia € atencado, escuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade,
vulnerabilidade, ex/posicdo. Isso ndao quer dizer, no entanto, que a acao, ou
a pratica, ndo possam ser lugares de experiéncia. As vezes, na acdo, ou na
pratica, algo me passa. Mas esse algo que me passa nao tem a ver com a légica

da acao, ou da pratica, mas, justamente, com a suspensao dessa logica, com

sua interrupc¢ao. (2011, p. 22)

Expor pela escrita um fazer docente. Professora que pesquisa sua pratica, que aposta que nela
possa haver algo potente, e que também nela podem haver impedimentos, frustragdes e desanimos que podem
ser, também, forgas para o movimento. E preciso inventar outras praticas docentes, nunca prontas, satisfeitas,
estanques. Abrir-se para a produgdo de um saber em educagdo que tenha na experiéncia e na criagdo um
ponto de referéncia, menos para ancorar e mais para partir. Nao apenas olhar para as atividades, ou para os
participantes destas, mas se colocar em jogo, problematizar a constituicado do proprio pensamento. Em pesquisas

sobre educacao, existem opgdes tedrico-metodoldgicas que narram, descrevem, abordam enquanto problematica
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as atividades didaticas que sao julgadas como melhores, aquelas que foram realizadas com éxito de acordo com os
parametros estabelecidos para as boas praticas. Ou, no outro extremo, aquelas que divergem destes parametros,
que sao praticas ruins. Como nao cair nesta dualidade, sem cair também num descompromisso com aquilo
que se almeja para o campo da educagao? Afinal, o que se almeja? Questiono-me enquanto professora, como
proporcionar atividades potentes neste contexto com tantas limitagcdes. Como nao deixar que estas limitagdes
sirvam como justificativa para determinar praticas? Nao ha descoberta, ha produgao. Nao existem respostas, mas
produgdes de saber. Existem perguntas que desassossegam o fazer docente, que o colocam em movimento, em
constante producdo. Ha criagao de pesquisa e de modos de docéncia. Ha também repouso, na escrita, talvez o
momento de tornar visivel o que se passa. Ndo se entenda movimento como um constante fluxo de perguntas que
nao levam a nada. Levam, sim, a muitas paradas, sem o intuito unico de chegar até elas, importa € o caminho
que se percorre. O interesse esta em pesquisar com a propria pratica, ndo sobre a pratica docente, mas com ela.
Pesquisa e docéncia, assim como linhas molares e moleculares, que se distinguem por ndo terem os mesmos

termos, correlagdes ou naturezas, mas que s&o inseparaveis por coexistirem, por pressuporem uma a outra.
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Criar inexisténcias ou Daquilo que nao existe

Em uma atividade na aula de arte de uma turma de sexto ano do Ensino Fundamental, comegamos
pelo estudo sobre cores, sendo este um dos conteudos curriculares da disciplina. Trabalhamos com circulos
cromaticos (Conjunto de imagens 01), realizando misturas e organizando as combinagdes que nos informassem
sobre teoria das cores, suas combinagoes e classificagdes, como um repertério com o qual pudéssemos trabalhar.

Esta atividade foi realizada com uma turma de sexto ano no Ensino Fundamental, de modo que a abordagem

sobre o0 assunto se propds adequada a sua faixa etaria.

Conjunto de imagens 01. Circulo cromatico, realizado pela turma de sexto ano do Ensino Fundamental. 2017.
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Listamos cores e combinagdes, nomeamos, categorizamos cores primarias, secundarias, analogas,
complementares, suas tonalidades, percebendo as possibilidades visuais de suas combinag¢des. Desenhamos o
circulo cromatico e preenchemos seus espagos com cores primarias e secundarias.

Em outro momento, foram apresentadas imagens de trabalhos de Hélio Oiticica (1937-1980) e Lucia
Koch (1966). Estes dois artistas brasileiros fazem uso da cor; nos trabalhos selecionados para as atividades,
um nao se restringe ao plano bidimensional, o outro lida com tonalidades em grandes painéis. Os trabalhos
analisados foram Invengao da cor, Penetravel Magic Square # 5, De Luxe, 1977 (Conjunto de imagens 02), de

Hélio Oiticica e Degradés Porto Alegre (Conjunto de imagens 03), de Lucia Koch.

Conjunto de imagens 02. Penetravel Magic Square # 5, De Luxe, 1977, de Hélio Oiticica.
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Conjunto de imagens 03. Degradés Porto Alegre, 2005, de Lucia Koch.

Neste momento, mais do que se referir aos artistas situando-os em uma linha historica ou em
categorias por linguagem utilizada, conversamos sobre os trabalhos, a partir de suas reprodugdes fotograficas
em formato digital, sendo este o material que tinhamos a possibilidade de ter contato. A relagao corporal do

espectador foi citada, uma vez que diante das obras tem-se uma relagdo de imerséo, estando o espectador
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dentro do trabalho, ou de deslocamento, diante do trabalho. Neste estudo, os alunos e alunas notaram o uso da
cor nao como uma questao secundaria para o trabalho, a cor nao estava ali para colorir, mas era uma questao
central que constituia a poética daquelas obras. E como se pudéssemos pensar a cor descolada do plano
bidimensional, como se ela tomasse outra dimensé&o de significado e de uso. Chegamos a essas conclusdes no
decorrer da conversa, que ia sendo mediada por mim, mas com grande parte do tempo sendo tomado pela fala
de alunos e alunas. Procurei orientar, a partir do meu conhecimento sobre os trabalhos e sobre a questao que
cada um deles explora, mas deixando uma abertura para as ideias que estavam sendo feitas a todo o momento
pela turma. Construiamos questdes sobre os trabalhos: como foram feitos? O que pretendiam os artistas quando
os elaboraram? Mais do que buscar respostas técnicas e pontuais sobre essas questdes, nos permitiamos
envolver por aqueles trabalhos, numa experimentacao do contato entre obra e espectadores, considerando as
informagdes que tinhamos e como poderiamos nos colocar em movimento a partir do contato com as reprodugdes
daquelas obras.

O conteudo programatico a ser trabalhado se referia a teoria das cores. Como foi relatado, primeiro
foi realizado o circulo cromatico, depois tivemos contato com as reprodugdes dos trabalhos de Lucia Koch e
Hélio Oiticica. Até este momento, o conteudo seguia uma formulagao prévia, planejada. Nao havia, ainda, uma
segunda atividade a ser realizada, apds o disco cromatico, previamente programada. O intuito de ndo programa-
la era justamente perceber, no decorrer das aulas, o que poderia interessar e inquietar alunos e alunas em

relacao ao que viera sendo apresentado.
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Dando continuidade as atividades, e a partir das percepg¢des que eles haviam sugerido sobre os
trabalhos e sobre o conteudo, solicitei que elaborassem um trabalho em que a cor estivesse no espago. Deste
modo, a cor nao seria um elemento secundario, deslocando seu uso comumente bidimensional para o plano
tridimensional. Com isto, imaginei que eles pudessem apresentar trabalhos n&o convencionais em relagdo ao uso
das cores, ou diferente do circulo cromatico, que nao fossem somente tedricos. Enquanto propositora da atividade,
nao estabeleci muitos critérios, apenas sugeri o enunciado “cor no espac¢o”. Os alunos e alunas comegaram,
entdo, a se colocar questdes, problemas, e a experimentar a visualidade da cor, elaborando um projeto, em forma
de desenho e escrita, com esta orientagédo. O problema de pesquisa ganha for¢a através do acompanhamento
das maneiras como colocam estas perguntas a si mesmos, e como elaboram seus pensamentos, buscando uma
forma de manifesta-los. Como formulam maneira de expressar suas ideias? Segundo Gilles Deleuze, em O ato
da criagédo (1999), uma ideia ndo surge de forma abstrata, se tem uma ideia a partir de um determinado dominio.
Conhecidas, entao, algumas informagdes sobre cores, poderiam os alunos e alunas terem ideias sobre isto e
expressa-las? Como forgar o pensamento, uma vez que este nao acontece involuntariamente, a criar? Quais
os desdobramentos daquela situagdo de contato com as questdes trazidas por aquelas obras de arte? Se os
artistas nos apresentam problematicas, mais do que respostas, como acontece o contato deles com as poéticas
apresentadas? Como experimentam as obras? Como experimentariam criar algo?

E sabido que dificilmente conseguiriamos executar, de forma concreta, todos os projetos que eles

viessem a elaborar, uma vez que demandaria tempo, espaco fisico, materiais, entre outras coisas que nao
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teriamos a nossa disposicao naquela circunstancia. Penso que isso ndo nos condiciona, necessariamente, a uma
situacao de total limitacdo para a experimentacao por falta de recursos para a realizagao do trabalho. Conduzindo
a proposta em forma de projeto, poderiamos planejar tamanhos, materialidades, inumeras possibilidades sem
restricdes, uma vez que a finalidade n&o seria sua necessaria execugao espacial. Sdo duas segmentariedades: a
restricdo material para a realizacao fisica do trabalho e, a partir desta condicao restritiva, a possibilidade de criar-
se uma proposicao artistica sem qualquer limitacado. Linhas que se transformam, que coexistem, que tramam.
Criado este repertério e acordado entre nds alguns critérios que circunscrevem a atividade, os
alunos e alunas iniciaram a elaboragéo de seus projetos. Em um deles, o aluno propds que uma grande esfera
ficasse presa a margem de um penhasco. Noto que, se o projeto visasse a realizagdo concreta, esta ideia
provavelmente nao teria surgido, pela total impossibilidade de que naquele momento nés, com nosso tempo,
espaco e recursos disponiveis, a concretizdssemos. E na impossibilidade de existéncia fisica do projeto que
surge sua forca, na sua virtualidade reside uma poténcia. Neste projeto, a esfera deveria ter cerca de seis metros
de didmetro, sendo feita de um material que mudaria de tonalidade conforme a luminosidade do sol incidisse
sobre ela. Em seu desenho (Imagem 04), a tonalidade variava, a ilusdo de luz e sombra dava a ver um objeto
tridimensional, bem como a proporgéo entre a grande esfera e o corpo humano, ali indicado por uma figura que

a observa.
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Imagem 04. Desenho realizado em atividade em um sexto ano do Ensino Fundamental. 2017.

Como um desenho de uma esfera a beira de um penhasco pode nos colocar questdes? Como este
trabalho, esta situacao problematiza as questdes de pesquisa? Para além de um conhecimento sobre desenho
e sua capacidade de representagcdo de um objeto tridimensional em um plano bidimensional, o0 que esse projeto
nos diz da possibilidade inventiva desse aluno diante do carater irrestrito de tamanho, material e localizagao desta
proposta? Uma grande esfera a beira de um penhasco, estatica, que muda sua tonalidade variando em azuis,

convida a contemplacéo do limite entre a terra firme e a imensiddo de possibilidades. E na impossibilidade de
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existéncia fisica destes projetos que surge sua problematizagdo. Os espectadores veriam um grande objeto com
sutis mudancgas na cor. Um objeto que muda sem se deslocar. Movimenta-se a cor e permanece o objeto que, por
ser esférico, nos remete ao movimento. Os movimentos, as vezes, podem ser sutis, podem ser deslocamentos
que nao costumamos esperar. Nao € a esfera que gira, que se desloca, é tdo somente sua tonalidade que varia,
ainda, na mesma cor. Como um convite a contemplacao dos pequenos movimentos repletos de nuances. Criar
aquilo que ainda nao existe.

Enquanto a turma elaborava seus projetos, de maneiras muito distintas, um dos alunos oferecia
resisténcia em se envolver com a proposta. Eu, assumindo a responsabilidade de orientar, avaliar e exigir a
realizagdo da proposta, sugeri que o limite de tempo maximo seria até o final da aula, tendo apenas alguns
minutos restantes, para que apresentasse qualquer de suas propostas de trabalho. Sem receio por julgamentos
ou avaliagdes, era preciso que mostrasse algum apontamento sobre a atividade. A partir disso, penso em quantos
momentos somos levados pela estrutura que nos coloca sobre uma linha molar, em busca de uma resposta, de
um resultado, muitas vezes numa atitude desrespeitosa ao tempo que cada um — e todos, incluindo a mim —
necessita para suas experimentacdes. Ainda assim solicitei sua resposta ao exercicio, com receio por ter cobrado
algo que nao se pode limitar ou mensurar em um tempo cronoldgico, mas com a suspeita de ter, desta forma, por
uma linha dura, forgado uma possivel molaridade. O projeto criado por este aluno parece ter dado forma a esta
forga, a este encontro professora e aluno, atividade e resultado. Ele escolheu usar o objeto caderno e cobrir suas

paginas repletas de conteudos tedricos de cor (Imagem 05).
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Imagem 05. Desenho realizado em atividade em um sexto ano do Ensino Fundamental. 2017.

Em sua proposta, os textos que compunham os cadernos seriam cobertos por cores, com materiais
como lapis de cor e giz de cera. Em alguns lugares, ainda seria possivel ver as palavras, antes plenamente
visiveis, agora neste emaranhado entre palavras e cores. Sdo paginas bidimensionais, que formam o caderno
tridimensional. Pigmento e texto. Interferéncia (de cores) numa dada realidade (de uma folha ja ocupada por
conteudos). Linhas molares e moleculares que se atravessam, folha pautada agora com pigmento que ndo segue
nem se limita por sua pauta. Palavra e pigmento coexistindo. A folha pautada que aguarda a escrita agora recebe

a cor. E a expressdo da coexisténcia de forcas tomando forma.
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Aqui, procura-se operar por vias da imanéncia: € naquilo que acontece que se aposta enquanto
possibilidade de forgar o pensamento, para criar, para cartografar. Falar com as praticas de aula, neste lugar
potente a producdo de um saber. E falar a partir do lugar vivido nao é falar de si, é justamente na tentativa de fuga
ao identitario que reside a problematica, uma vez que “(...) néo se pode aprender sem comegar a se desprender,
€ claro, dos preconceitos anteriores, mas, antes de tudo, e sempre, a se desprender de si.” (SCHERER, 2005,
p. 1187). Na pratica de aula trazida para a escrita, o pensamento é forgado a ser outro, a livrar-se da dicotomia
certo e errado, bom e ruim, professora e alunos e alunas, para experimentar a poténcia de uma relagao entre as
coisas, pelo pensamento que se produz rizomatico. Constituir um olhar para as praticas que nunca esta pronto,
mas que se constituiu incessantemente, pautado na questdo de que “o problema do pensamento é justamente o
da invencgao de ideias, mais que de sua organizagéo sob a forma das proposi¢gdes e dos juizos que lhe impomos”
(SCHERER, 2005, p. 1189). E sobre a docéncia, essa pratica que deseja a experiéncia no aprender, mais uma vez
René Schérer, ao nos falar sobre Aprender com Deleuze, diz que “E preciso que passemos a um outro dominio,
o da prépria vida, e ndo mais o do laboratério, do observatério pedagdogico escolar.” (2005). E um aprender, e
uma pesquisa, que se da por vias do acontecimento, da experiéncia, ndo estando apartado da prépria existéncia.
Acompanhar os processos e seus desdobramentos, cartografar, escrever, forgar o pensamento a partir daquilo
gue as praticas em aula apresentam. A experiéncia criadora como problematica para mapear as possibilidades

de experimentacdes com o criar.
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A cor do crescimento

Para uma turma de oitavo ano do Ensino Fundamental, havia planejado uma sequéncia de aulas
em torno de aparatos tecnoldgicos e seus usos artisticos, a partir de artistas contemporaneos que se apropriam
destes em suas poéticas. Isto parte da percepcédo de que os adolescentes, de idades que variam entre 13 e 18
anos, utilizam dispositivos de comunicacao, especialmente o celular, com muita facilidade e frequéncia. Penso
em como fazer uso daquilo que permeia seu cotidiano e que Ihes € de grande aprego, para nos aproximarmos
de tematicas da arte contemporanea. Em aula, seria proposto que utilizassem a camera fotografica do aparelho
celular de modo diverso daqueles que comumente fazem, experimentando outras maneiras de fazer imagens
digitais, agora mais centrados em experimentagdes que néo se restringissem somente a um registro momentaneo.
Consta no conteudo da disciplina de arte o estudo sobre fotografia. Deste modo, a proposta € que produzissemos
imagens digitais para aborda-lo. Comegamos por estudos prévios sobre imagem, pensando em sua elaboragao
ainda como desenho, mas ja com o uso de ferramentas que nos auxiliassem a compreender questdes como
enquadramento, por exemplo (Conjunto de imagens 06). Escolho esta atividade nao sé pelo fato da familiaridade
que os estudantes possuem com praticas de desenho, mas também por n&o termos, de imediato, os recursos

disponiveis a todos para a atividade com imagens digitais. Além disto, penso que abordar uma questao técnica
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como enquadramento, por exemplo, desvinculado ao que ja é comum ao uso, a fotografia, pode proporcionar uma

abordagem problematizadora e de experimentagdo com a tematica sugerida.

Conjunto de imagens 06. Exercicios de desenho realizados em um oitavo ano do Ensino Fundamental. 2017.
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Nesta primeira proposta, vejo que resultam desenhos de carater mimético, fazendo uso do dispositivo
por eles elaborado para enquadrar aquilo que desenhariam. Buscaram no ambiente da sala de aula elementos
que lhes despertassem interesse. Sendo uma atividade introdutoria, eles logo solicitavam que passassemos
para as atividades com fotografia, pois ja era de conhecimento de todos e todas o planejamento do conteudo. A
grande maioria possui celular, mas néo a totalidade da turma. Nenhum dos alunos e alunas poderia estar privado
da experimentagao por falta de recursos. Deste modo, na aula posterior a atividade de desenho, partimos para
experimentagdo com a pratica fotografica, momento em que dispus para a turma cameras digitais antigas, com
menos funcionalidade do que os aparelhos que muitos deles possuem. Alertei que ainda assim seria possivel
realizar as atividades, uma vez que ndo estariam centradas na qualidade digital daimagem, mas na experimentacao
do fazer imagens.

Dando sequéncia as atividades, propus que saissem pela escola e fizessem fotos que l|hes
parecessem interessantes, ainda sem uma tematica ou proposta pontual e restritiva. Queria ver o que surgia, o
que eles trariam para entdo dar sequéncia ao planejamento. Quis, também, que investigassem primeiramente os
aparelhos, assim como o ambiente em que estavam, neste caso a escola, para formular suas imagens digitais.
Como essa experimentacado poderia proporcionar um grau de diferenga na percepg¢ao deles sobre as imagens?
Nesta problematizagao percebo que a proposta tende a se estender para uma investigagdo mais prolongada ao
longo de alguns encontros havendo necessidade de formular um planejamento que proponha alguns critérios

para o trabalho a ser desenvolvido.
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Seguiram por dois periodos de aula (1h30 de duragao ao total) elaborando seus apanhados de
imagens. O que esta proposta poderia diferir do que eles ja costumam fazer em seu cotidiano? Percebi um grande
interesse pelas cameras com menos recursos, de algum modo estavam envolvidos naquela pesquisa sobre os
aparatos, sendo um sinal de que mesmo aqueles que possuiam celular queriam experimentar outros modos
de fazer imagens. Por outro lado, os resultados que surgiam eram muito semelhantes com aqueles que eles ja
costumavam fazer. Quando me mostravam fotos feitas em outros momentos e as que estavam fazendo em aula,
eram visualmente muito parecidas, e seus argumentos versavam sobre a intengado de fazer imagens bonitas,
retratando a natureza, alguns pequenos objetos, em sua grande maioria. Tudo muito préximo a uma repeticao
daquilo que costumam fazer. Percebi que esta liberdade tematica ndo os instigou a procurar por novos modos
de fotografar, mas, ainda assim, perguntei: 0 que poderiamos perceber deste numeroso apanhado de imagens?
Solicitei que nao fotografassem pessoas, visto que nao tinhamos autorizacdo para o uso de imagens e também
porque queria que se distanciassem de uma certa pessoalidade, o intuito € que buscassem no ambiente e nos
objetos algo que |hes interessasse. Este momento com maior abertura possibilitou uma aproximagao, através das
fotos apresentadas, com os seus modos de ver, de enquadrar, de apresentar imagens. A partir disto, sem qualificar
seus trabalhos, procuro olhar para as fotografias a procura de pistas para dar continuidade a nossa investigagao
(Conjunto de imagens 07). Optei por ndo me deter, caso a caso, nas imagens, e também por ndo identificar a suas
autorias. Tomei o conjunto como um grande campo problematico, como um indicador do caminho que vinhamos

construindo.
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Conjunto de imagens 07. Fotografias realizadas por uma turma de oitavo ano do Ensino Fundamental. 2017

Percebi que optavam por fotografar alguns objetos de perto, com um enquadramento bem aproximado,
dando énfase em algum detalhe. Por vezes, arranjavam os objetos, criando uma cena, em outros, os deixavam
como encontravam, procuravam explorar diferentes angulos e pontos de vista. As fotos variavam entre elementos
que remetem diretamente a um ambiente escolar, brinquedos voltados a um publico infantil, por exemplo, e
elementos naturais, que ndo sao referéncia de uma localizagdo exata. Percebo que estdo atentos tanto ao seu
lugar fisico quanto a outros elementos que n&o caracterizam, necessariamente, este local. E um olhar amplo
e diverso também por se tratar de um grande grupo, mas que possibilita ver uma variedade de elementos que
compdem a escola. Como alunos e alunas mostrariam a escola, com uso da fotografia, no momento em que

saem da sala de aula? Como funciona esta saida de seu ambiente convencional para explorar as possibilidades
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de outros ambientes? Na atividade de desenho de observagdo com o dispositivo de enquadramento, surgiram
algumas representacdes da porta e das janelas da sala de aula. Como o ambiente escolar é visto pelos alunos
e alunas? Como é este movimento de realizar atividades fora da sala de aula? Como se constitui um ambiente
escolar?

Assim, no decorrer das aulas, fomos delimitando alguns critérios para as nossas praticas. Ao
longo do processo os objetivos sdo construidos, com as pistas que o proprio percurso oferece, cartografando
as praticas de aula. Em um dos encontros, fizemos uso de um livro didatico com o conteudo de fotografia para
conversar sobre a linguagem. Juntos, conhecemos algumas fotos e as escolhas dos fotégrafos e fotografas
nas questdes de enquadramento e tematica. Intercalando momentos em que buscavamos informacdes sobre a
linguagem fotografica com momentos em que fotografavam, constroem-se as estratégias para que experimentem
fotografar. Fomos, em grupo, delimitando como seriam os passos para os nossos fazeres, com a atencao voltada
a problematica que por nds, aos poucos, ia sendo construida.

Achei pertinente que tivéssemos um artista como referéncia para pensarmos a linguagem fotografica.
Selecionei, entdo, algumas imagens de Cao Guimaraes (1964) (Conjunto de imagens 08). Sempre frisando que,
gquando vemos uma referéncia, ndo € um padrdo para aquilo que se venha a fazer, € um olhar para um modo de
fazer, uma possibilidade, entre tantas, de imagem. Fago a escolha por este artista pelo fato da sua poética abordar
temas proximos ao que os alunos e alunas haviam fotografado em suas experimentagdes com a linguagem

fotografica.
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Conjunto de imagens 08. Umido. Série Fotografica. 04 fotografias. 60x90cm cada. 2015. Cao Guimaréaes.

Conforme olhavamos as séries de imagens, falavamos sobre fotografia. A imagem nao se limita a
uma qualidade estética, nem somente por uma fungao social de registro, uma representacdo do mundo, mas uma

forma de dar expressao a uma forga, a um pensamento sensivel.
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Conjunto de imagens 09. Dia de festa. Série Fotografica. 09 fotografias. Dimensdes variadas. 2011. Cao Guimaraes.
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Percebo que as imagens que mostram paisagens, elementos naturais, objetos bastante proximos a
tematica das fotos realizadas pelo grupo ndo desperta nos alunos e alunas o interesse que supunha que teriam.
Ndo comentavam sobre as fotos, ndo se detiveram nas imagens. Pensei: como selecionei as imagens, como
elas me afetam e a eles n&do? Pequenas folhas marcando um territério, umidas em um chao seco. Seria a marca
de uma presenca? Como marcamos os lugares que habitamos? Como marcamos aquilo que tocamos? Como a
fotografia € a marca de um momento? Os capins trangados, emaranhados. Ao mesmo tempo que os unir os torna
mais firmes contra o vento, impede-os de entregarem-se a um movimento mais forte. Como somos impedidos de
movimentar-nos? A formulagdo de uma atividade, a expectativa e o apronte para um Dia de festa pode limitar o
movimento? Quanto de movimento suportamos? Como suportamos? O planejamento prévio e a abertura aquilo
gue acontece no momento de encontro em aula como forgas constituintes de uma pratica.

No momento da escrita com essa atividade, percebo que um reconhecimento de proximidade tematica
do que é representado nao intensifica o envolvimento dos alunos e alunas com as imagens. Sao outras forgas
que estdo em jogo. Nao é a mimese das imagens que chamaria atengéo, necessariamente. Sinto como se os
tivesse limitado. Como perceber as linhas moleculares, as intensidades, das imagens? Como nao as endurecer,
como nao as analisar? Como experimentar as imagens? Ao falar das relagées no “plano de sintonia” sendo ele
um “campo de criagdo, uma zona de vizinhanga, um espaco hibrido”, Virginia Kastrup faz lembrar a condigao de
aprendiz daquele que se propde a ensinar de forma inventiva, o que nao seria por “transmissao de informacao,

nem interagao professor-aluno, mas habitagao compartilhada de uma zona de neblina, a zona molecular” (2001,
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p. 25). Em aula, deu-se sequéncia a conversa a partir das imagens do artista. Optei por mostrar uma ultima série,

tendo em vista que ja estavam dispersos e desinteressados. Neste momento, ao verem a sequéncia de imagens,

comegam a falar e demonstrar interesse por aquilo que viam.

LR T B

Conjunto de imagens 10. MELO: MEDIODIA. Série Fotografica. 12 fotografias. 98cm x 179,5cm. 2011. Cao Guimarées.
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Conversamos em torno da ideia de que as imagens nao so representam o que é retratado, afinal,
sdo objetos facilmente reconheciveis, balangos coloridos de diferentes formatos. Pergunto como essas imagens
nos levam a pensar, o que surge, o que fazemos quando vemos as imagens. Solicito que concentrem atencao
para as fotografias, como se elas tivessem outras dimensdes que poderiamos acessar se n0s propusessemos
a exercitar um olhar mais tranquilo, questionador e intenso. Ressaltei que estas outras dimensdes nido estariam
num plano transcendental (para além de nds), mas que sao nelas, no que esta diante de nés, que se mostram as
forcas que constituem esta imagem e este objeto retratado, para além de sua funcionalidade. Sobre fotografar,
Patricia Argbllo Gomes diz que “ndo ha separagao entre o sujeito que vé e o sentido que insere no visto, o sentido
esta no ver e ver € inventar. Ndo ha um segundo mundo a ser acessado, o sentido € imanente ao objeto” (in
FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN; 2012, p. 118). E no contato com as imagens digitais que se movimenta
o pensamento. A partir deste olhar que se problematiza como dar forma a um pensamento.

No decorrer da atividade, surge a palavra infancia acompanhada de muitos relatos sobre sentimentos,
como solidao, por exemplo. Pecgo que, ndo sé expressando-se através de sentimentos, tentem fazer uso de outras
palavras para alcangar outras percepg¢des que as imagens podem nos levar a pensar. Como esses objetos podem
expressar uma ideia para além de sua materialidade? Como estes objetos nos colocam questdes? Ao falar em
grupo, percebo que eles se influenciam. Falas e argumentos se constituem em conjunto, aos poucos se formam.
Ao falarem, compartilham um ponto de vista, um mesmo lugar de referéncias comuns. Também percebem olhares

bastante distintos, que talvez nao percebessem sozinhos. Suponho isto pois € o que acontece no momento
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em que os vejo falar. Penso outras possibilidades, outras leituras, outras forcas para além de uma percepgao
individual. No entanto, se dispersam com facilidade, trazendo outras questées que ndo condizem com a tematica
da proposta. Penso, entdo, em como trazé-los para a atividade, sem diminuir a poténcia de suas falas, mas indo
em direcdo ao tema gerador da proposta. Resolvo, entdo, solicitar que fagam uma escrita, para a qual reservo
um tempo consideravel. Individualmente, olhariam a série de imagens e poderiam organizar o que pensavam
através de palavras, frases, textos, desenhos, buscando formas para dar expressao ao seu pensamento. Nota-
se aqui com o desenvolvimento da atividade distinguiu-se daquilo que se pressupds que seria seu desenrolar.
No lugar de produzirem fotografias, foi na escrita que a poténcia do encontro entre nés e o trabalho fotografico
apresentado ganhou forma. E nesta possibilidade de abertura para um resultado diferente daquele esperada,
no favorecimento de experimentagdes com diversas manifestagdes, que o pensamento pode ganhar forca e
favorecer uma experiéncia criadora.

Olhando para as suas escritas e criando a partir desta producao de dados dos alunos e alunas,
busco dar continuidade para a investigagao. Procuro n&o analisar, nao interpretar, mas criar a partir destes dados,
favorecer uma experimentagao através da producao de dados da pesquisa. Conforme Gislei Lazzarotto, “N&o se
esta buscando algo ja dado, deseja-se exatamente o que esta sendo inventado. Siga na abertura para acolher
as diferenciagdes que o pensamento produz com a experiéncia” (in FONSECA, NASCIMENTO, MARASCHIN,
2012, p. 100). Os trabalhos realizados pelos alunos e alunas possuem desenhos, palavras soltas, frases e alguns

pequenos textos. Percebo que fazem uso de diversos recursos para dar forma as suas ideias. Falam sobre
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crescimento, amadurecimento, sobre a passagem do tempo, como uma linha temporal'. Veem nas fotografias a
passagem de um tipo de balango para o outro, como se fossem saindo do balango pequeno e indo pro balango
grande. E um tempo que passa para todos, que ndo reage sé a nés, o balango envelheceu junto com ele. Se veem
no trabalho, mas ndo como um reconhecimento, mas como uma for¢a que os atravessa e os levam a buscar uma
expressao escrita e/ou desenhada. Percebem que o balango para as criangas menores possui protegao, ja para
as maiores nao, e nisso veem a for¢ga que o crescimento Ihes tem exigido, comecgar a tomar decisées, acreditar
em si mesmo, ser capaz de estar sozinho no movimento. O colorido com cor de crianga, cor de adolescente, cor
de bebés, cor de crescimento. Como dar expressao aquilo que ndo tem nome? Usam-se outros elementos, que
nao sé palavras. Aquilo que é descrito emana da for¢ga que o crescimento nos exige, a saida da infancia para a
vida adulta, da transicao entre fases, mas também da possibilidade de liberdade, antes a criangca era mais presa,
conforme cresce fica mais solta, podendo fazer tudo que ela quer com seguranca e maturidade. O balango da

vida.

1 As palavras e frases em italico foram escritas pelos alunos e alunas, usadas aqui em meio ao texto cartografico.
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Imagem 11. Desenho realizado em uma turma de oitavo ano do Ensino Fundamental. 2017.

Com a série de Cao Guimaraes, MELO: MEDIODIA, o tempo e o crescimento surgem como poténcias
e através do texto e desenho expressam essas forcas, a vida que nos rodeia e o mundo que nos constitui e que
constituimos. E no encontro da série de fotografias com os alunos e alunas que essas forcas acontecem. O
balangco como uma forma de expressao da vida e do tempo que passam.

A sala de aula como matéria de pesquisa viva. A aula de arte como problematizagdo, como um
emaranhado de perguntas que podem langar linhas moleculares numa estratificagdo em movimento, que endurece

e flexibiliza, que balanga, que cresce e diminui, que existe no fluxo, no movimento.
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Percebo, ao problematizar as praticas de aula, a minha pratica docente e a estrutura educacional,
que existem questdes que ndo devem ser separadas, na perspectiva de produgdo de saber aqui adotada.
Entender o campo problematico como um rizoma é considera-los sem comego nem fim, sem entrada ou saida
pré-determinadas. E numa trama em que a docéncia, as atividades das aulas de arte, a estrutura educacional,
os trabalhos de arte e tantas outras questdes se compdéem como linhas, se movimentam, interferem umas nas
outras, relacionam-se, coexistindo.

Investigar com a escola, com a educacgao, com a arte € entendé-las como um emaranhado do qual
emana a problematizagéo. E entender que o territério se constitui pelas atividades, pelos argumentos apresentados
pelos alunos e alunas, a cada projeto que elaboram. Também pelas materialidades que apresentam, fotografias,
desenhos, textos. Constituem-se, certamente, por diferentes graus de poténcia para a problematizagao aqui
proposta.

Na experimentagcdo com a pesquisa o inesperado pode vir carregado de forgcas, o que se desenvolve a
partir dos questionamentos pode vir daquilo que menos se espera, e assim se constrdi os procedimentos da
cartografia aqui proposta. Uma pesquisa cartografica como possibilidade para uma problematica que n&o solicita

uma unica resposta, mas anseia por criagao.
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Escrever com imagens

Conjunto de imagens 12. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
O video esta disponivel em: https://youtu.be/SiCG9XF8_90
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Em uma experimentagcdo com a linguagem audiovisual produziu-se visualidade a partir de uma
percepcao atenta ao espaco da escola, buscando uma relacao de producao com as forgas deste territério que se
desenha por enquadramentos, sons, objetos, lugares, para os quais os sentidos estdo voltados, procurando uma
produgdo com materialidades. Desta experimentagao surgiu o video chamado Escola?. Como pratica cartografica
ele problematiza uma pratica docente, ou seja, meu cotidiano como professora. Isto porque me proponho a olhar
para a escola, também no sentido literal, e procuro capturar, em forma de imagem, as intensidades daqueles
elementos. Algumas imagens ja haviam sido pensadas previamente, e foram as primeiras a serem registradas.
Outras aconteceram no momento de realizagdo do material, no caminhar pela escola. No momento de fazé-lo,
procurei ndo so registrar aquilo que me chamou a atencéo, e o que eu havia pensado previamente, ou ainda
aquilo que me parecia interessante. Tentei estar aberta ao que poderia surgir. Aquele que cartografa nao olha
apenas para o que |lhe interessa, mas para aquilo que Ihe inquieta, Ihe chama a ateng¢do, desacomodando seu
olhar, sem que saiba exatamente porqué. Registrar apenas o que interessa é ratificar um olhar ja constituido. Nao
queria reforgcar uma imagem que eu mesma ja tinha da escola, tampouco mostrar uma escola que de alguma
forma entregasse aqueles que a vissem, através das imagens, todas as suas caracteristicas, fossem poténcias
ou fragilidades.

Este fazer esteve acompanhado, todo tempo, de uma responsabilidade sobre qual imagem da escola
se pretende apresentar. Como se escolhe mostrar a escola, qual recorte se faz daquela realidade? Sendo este

também um dos focos de interesse desta pesquisa. Ao ndo nomear, nao especificar qual escola era esta, de alguma
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forma, pode-se cair numa generalizagdo. Tentando n&o incorrer nisto, que seria uma forma de universalizar um
discurso, quando a busca é por um processo de singularizacéo, registrei algumas peculiaridades. Nao interessa
apontar a escola especifica, mas elementos de uma escola publica. Algumas das imagens parecem comuns a
grande parte das escolas: o mobiliario, a arquitetura, as precariedades estruturais, mas ha também a vida que
aquela escola emana. Uma vida que pulsa naquele ambiente, mesmo que os que vivem a escola n&do estejam
presentes nas imagens, ha vida ali, ha movimento a partir do convite ao olhar contemplativo para a escola.

Na sua elaboragao, olhando para as imagens, foi dada forma a um pensamento através de uma
experimentagcdo audiovisual na qual se procurou dar visibilidade as forgas que constituem este territério.
Experimentando, junto a linguagem do video, em seu determinado tipo de fazer, a linguagem ajuda a ultrapassar

limites, provisoriedades, fragilidades. Pensa-se com o que acontece:

Escrever, filmar, fotografar, dancar, encenar, pintar, pensar com o que acontece:
dar corpo a um acontecimento se relacionando com este através da ciéncia, da
arte e da filosofia. A linguagem ajudando a dizer daquilo que lhe ultrapassa,

tragados sempre provisorios e frageis de um ‘sempre em processo’, o inacabado

de um como. Investiga-se como, produz-se com. (COSTA, ANGELI, FONSECA,
in FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 44)

88



Neste processo de investigar com a produgado de um video, penso nas linguagens audiovisuais
(uma imagem que se movimenta no decorrer do tempo) e na fotografia (um recorte, o congelamento de um
instante). Assim, o que se tem no video sdo imagens quase estaticas, uma mistura de caracteristicas fotograficas e
audiovisuais, num composto que convida a contemplagao plastica e sonora. Um convite a um olhar contemplativo,
gue nota pequenos movimentos e sons.

Neste video mostro a escola em que atuei como professora e, por mais que seja um ambiente de
escola publica, de periferia, ndo se pretende particulariza-lo, e mesmo n&o o nomeando, situando-o, qualificando-o,
nao se pretende trazer imagens que possam deflagrar o que venha a ser um universal de “Escola”. Um video
gue experimenta uma forma visual para uma ideia, um possivel, um ensaio, de escola. A opgao por nao nomear,
situar ou quantificar a escola € proposital. Com isso, prefiro resguardar desta pesquisa aquilo que ja faz parte
dos diagndsticos sobre a educagao publica, as suas mazelas, as suas dificuldades, apontamentos estes que sao,
certamente, de grande importancia para as producdes tedricas sobre educagéo. E possivel que, com isso, surjam
guestionamentos em relagdo a um descomprometimento com essas questdes. No entanto, vale lembrar que estes
problemas foram vividos diariamente no cotidiano escolar. Aqui, € apresentada uma outra opg¢ao de pesquisa. Dar
visibilidade a outras formas de viver a escola foi esta op¢éo. Escrevendo percebo que, muito além de uma opc¢éo,
foi uma necessidade, um desejo de dar visibilidade a outra escola possivel, que carrega consigo todas essas

forcas que atravessam, inevitavelmente, aqueles que a vivem.
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O video mantém as imagens paradas, nada ou quase nada se movimenta, ha apenas o som ambiente.
H4& uma trama entre imagem em movimento e fotografia. Propde-se um convite, pensar com as imagens, com
aquilo que uma escola tem de mais evidente: as classes, o quadro verde, a pia do banheiro, o patio. Como estas
imagens mostram a escola? Como podemos questionar, problematizar imagens? Como as imagens podem nos
trazer questionamentos, problematizagdes? Que outras escolas este video é capaz de inventar? Aqui, intercala-
se, na produgao audiovisual, imagens reconhecidas do ambiente escolar com outras que nao sao comuns a
maioria dos espagos educativos. Nao sé as imagens que remetem diretamente ao espago nos falam da escola.
Em seu processo de realizagao, experimentando, criando, pesquisando, alguns critérios foram pré-estabelecidos.
Estive aberta as intensidades que pudessem surgir no decorrer da experimentagédo, mas também alguma escolha
por um tipo de imagem foi em parte pré-determinada, se elencou alguns objetos constituintes deste ambiente
escolar — o conjunto mesa e cadeira, o quadro verde, o banheiro, a cadeira em espaco aberto... Caminhando pela
escola, outros elementos apareceram, outros lugares se mostraram potentes enquanto imagens nao clichés, isso,
coexistindo com as imagens pré-definidas, foi compondo o video. E também se escreveu. Produziu-se um saber

ao se dar forma ao pensamento.

A escrita € a forma de pensamento da cartografia. Uma escrita radicalmente
vertiginosa: ndo € contadora de historias; nao ilustra nem narra o que passou.

Algo passa por ela, tragos, linhas, setas, devires, personagens, movimentos,
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corpos. E a escrita o corpo no qual a cartografia é chamada a produzir-se. (...)
nao se perguntara qual sentido da escrita cartografica, pois a escrita faz advir o
proprio sentido da cartografia. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 174)

Torna-se claro, entdo, que a escrita € concomitante a pesquisa, que € escrevendo que se buscam as linhas e
as forgas que configuram o problema e que apontam os procedimentos a serem realizados, em relagdao com os
referenciais da investigacdo. De modo semelhante, o video, que nao procura retratar, documentar ou narrar uma
escola, mas que cria uma visualidade do territorio, de corpos, de forgas.

Conforme Deleuze e Guattari, “Nao ha diferenca entre aquilo de que um livro fala e a maneira
como é feito.” (1995, p. 12). Busco né&o representar. Busco inventar. Apresentar. Dar a ver para o encontro com
0 espectador que trara suas leituras e entendimentos para comporem com o texto. Olho para o video, para as
imagens, para fazer perguntas, para colocar questdes. Pensar com as imagens. Pensar com a pesquisa. Pesquisar
com a escola. Pensar com a arte. Inventar pesquisa. Construir o problema. Seriam algumas possibilidades de
experimentacdo de uma cartografia em educacgéo. Isto, além de dito e escrito, apresentado em imagens, na
poténcia visual, plastica, sonora do material audiovisual. Para se apresentar uma outra possibilidade de docéncia,
se faz necessario criar também outra maneira de mostra-la. Inventar esta maneira € parte da problematica.
Docéncia, pesquisa, criagdo, campo fecundo de experiéncia. Escapar a repeticdo de discursos, padronizacao
de fazeres, diminuicao das diversidades. Escola, docéncia, pesquisa e arte como outros possiveis, que criam,
inventam e procuram viver de forma ndo emudecida.
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Em se tratando de uma cartografia o video € uma produgdo de dados da pesquisa. Com ele, no
processo de fazé-lo, problematizo como uma imagem dela pode ser enunciada. Como dar visibilidade as forgcas
que constituem uma escola? Interessa a esta pesquisa o funcionamento, o movimento das produgdes, sejam
imagens, aulas de arte ou pensamentos tornados palavras. No ambiente escolar, na arquitetura, com objetos,
entre as forcas que eles possuem e produzem e num modo de dar uma visualidade a isto, se faz pesquisa, se faz
a cartografia. Como captar essas forgas? Como elaborar uma forma de expressao como uma apresentacao de
um pensamento em movimento?

Fazendo um video sobre a escola percebo o territério de pesquisa ndo somente fisico e geografico.
Com isto, digo que o lugar do pensamento, da problematizagao, da produgéo é um territério existencial, que se da
no movimento de territorializacao, desterritorializacao e reterritorializagdo. Quando o video é elaborado, ha uma
desterritorializacao de imagens sobre a escola. Essas imagens sao levadas para outros funcionamentos, outras
relagbes com quem as vé. Os ambientes sdo vazios, ndo mostram pessoas, mas estdo cheios de objetos que
provocam o pensamento. Seria possivel, mesmo sem presencgas personificadas, tornar visivel o funcionamento da
escola? Como isto se apresenta? Quando pronto, o video reterritorializa uma imagem sobre a escola, formada por
algumas imagens encadeadas. Torna visivel um determinado recorte de tudo aquilo que compéem uma escola.
Territorializado, um saber sobre escola se apresenta no produto final do video. E o video, por sua vez, manifesta
uma forma de escola. Como o video enuncia a escola? O territério € construido, nesse movimento indissociavel

de desterritorializagao e reterritorializacdo. Na experimentacao do fazer deste video, busco uma produgcao com

92



poténcia, capturar uma forca e torna-la visivel. Produ¢cdo com o campo problematico, no movimento vivo da
pesquisa, movimenta-se uma problematica em torno de uma experiéncia criadora. Experimentar a materialidade
audiovisual para dar expressao imageética, entendendo que aquilo que se diz ndo € diferente da forma como se
faz. Buscando uma forma de dizer, ou melhor, de dar a ver, habitar o territério da escola, nesta pesquisa, € néo
somente olhar para o ambiente fisico escolar, mas experimentar um processo de elaboragdo com o territério
enquanto pensamento em movimento que se reterritorializa na materialidade audiovisual. Como este territério
existencial é produzido? Na pesquisa cartografica, ndo ha separagao entre pesquisador e objeto pesquisado. Nao
ha algo para ser descoberto ou conhecido, mas sim para ser compartilhado no territorio, pois quem pesquisa esta
implicado naquilo que é pesquisado. Assim, € na proposta de realizagdo de um video que ha o encontro intenso
entre aquela que pesquisa e a problematica da investigagcédo. Produzir um saber sobre uma experiéncia criadora
necessita que se aposte na experimentagcao a partir deste conceito, para que se acompanhe 0s processos pelos
quais ele pode operar. Como criar imagens, como criar aulas, como criar pesquisa? E no confronto, no encontro e
no fazer com essa problematica, e ndo em sua analise. Isto também evidencia a importante questao da escrita na
pesquisa cartografica. Escrever com o video, ndo o considerando um objeto para analise mas entendo-o também
como manifestacdo de um pensamento, numa elaboracéao visual que da forma a uma forga. Escrever com, a partir
de, e no encontro com o video. Elaborar um video é potente para a pesquisa na tentativa de exercer uma atencao

aberta. E indo ao campo com o problema néo fechado, tdo0 somente como uma pesquisa sobre as aulas de arte,
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mas tentando perceber aquilo que nessas aulas de arte pulsa, instiga, movimenta o pensamento, para entao

habitar este territorio da experiéncia. Conforme Johnny Alvarez e Eduardo Passos

Nesse processo de habitagdo de um territério, o aprendiz-cartdégrafo se langa
numa dedicacao aberta e atenta. Diferente de uma pesquisa fechada, o aprendiz-
cartografo inicia sua habitacdo do territério cultivando uma disponibilidade a
experiéncia. (in PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2009, p. 136)

Estar disposta e implicada no territorio, habitando-o. Uma atitude que nao olha para o outro ou para as coisas,
mas que acompanha os processos de constituicao, olhando também para si. E como isso acontece na pesquisa?
Quando proponho como objetivo da investigagdo acompanhar as possibilidades de experiéncias criadoras em
sala de aula, compreendo a ampliagdo desse campo problematico quando a cartografia se efetiva — pesquisadora-
cartografa, professora, escola, praticas de sala de aula, formas distinguiveis mas inseparaveis no processo de
fazer pesquisa. Como € criar um material audiovisual? Como é dar forma a um pensamento? E por que falar

dessa experiéncia importa?

A percepgéao geral e abstrata ndo é ponto de chegada de uma pesquisa cartografica,
mas, pelo contrario, marca a posi¢ao ingénua e preconceituosa de um aprendiz

de pesquisador que pouco habitou e compartilhou com o campo que visa estudar.
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E no singular que aprendemos. (ALVAREZ; PASSOS, IN PASSOS, KASTRUP,
ESCOSSIA, 2009, p.148)

Nao é através da aplicabilidade de um suposto conceito, mas pela necessidade de viver aquilo que se
propde a investigar. E pesquisar através de uma infinidade de possibilidades, de intersegées, de experimentacdes,
de produgdes, de proposicdes, tantas quantas forem possiveis de serem mapeadas no processo. E cartografar.
Entende-se aqui que a experiéncia de quem pesquisa nao esta calcada em uma visao identitaria ou particularizada.
Aprender no singular é ouvir uma experiéncia que pode proporcionar uma multiplicidade de relacbées com tal
problematica ao se dar forma ao que acontece. Um modo de fazer pesquisa que nao pretende falar das praticas
de aula como aplicacdo de um conceito de experiéncia criadora sendo observada nas praticas propostas aos
alunos e alunas. Em torno de um conceito se cartografa os processos de constituigdo do campo problematico. O
conceito ndo esta a espera da descoberta, é preciso fabricar um conceito. Ndo so falar sobre os conceitos, mas
coloca-los em funcionamento: criar e problematizar a forma que se da a pesquisa, 0 modo como se pesquisa,
seu funcionamento. E a experimentacdo de fazer a pesquisa cartografica, os meios e os modos que constituem
o tramar de linhas distintas e inseparaveis do campo problematico da investigagao. Trata-se de uma pesquisa que
cartografa a criagcéo, e sendo cartografica, é criadora. Cria seu modo de cartografar. Lidando com este modo de
criar seu processo, pergunta como estas formas se constituem. Lidando com conceitos, ndo os aplica, mas os

conduz no trabalho de criar outros conceitos, sendo assim, mais uma vez criadora. Aposta na feitura de um material
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audiovisual por apostar no trabalho imagético, discursar por outras vias que ndo as palavras, outros dizeres daquilo
que no dizivel nao cabe. Apostando em experimentacdes de inumeras formas de apresentar uma escola se forma
uma cartografia criadora que cria, além de tudo, uma problematica movente que alimenta sua problematizagéo.
Movimento e repouso, juntos em sua formulagdo. Pergunta mais que responde, ainda que possam haver respostas.
Percorre mais do que chega, pois, ao chegar, parte novamente, entendendo que o percurso a constituiu mais do que

a motivagao por um ponto final. Ainda que este também se faga necessario.
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Escola

Imagem 13. Frame do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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A mesa acompanhada da cadeira, ambas formando esse aparato em torno dos alunos e alunas. O que nos passa
quando vemos estes objetos? Imagino o tempo transcorrido na relagao entre estes objetos e os alunos e alunas
que ali ficam. Que tempos uma imagem é capaz de mostrar? Como mostrar o tempo numa imagem? Como é

habitado este lugar? Como constitui-se um olhar sobre a escola? Como a escola pode ser vista? Que outra escola

podemos ver?
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Imagem 14. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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O patio da escola como um local de chao arido. Aridez que € gerada pelo movimento dos que transitam por
ali, que, por sua vivéncia, impossibilitam o nascimento de plantas. Desta forma, a aridez faz pensar em vida
acontecendo. Uma visibilidade nao representativa, mas que expressa a presenca pelo seu oposto. A auséncia
s6 existe se considerada uma presenga? Como uma auséncia presentifica algo? Uma cadeira como referéncia a
um local, um mobiliario que alude a escola. Como uma escola pode ser vista? Como dar visibilidade a educagao?

Como expressar as forgcas que movem a educagao?
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Imagem 15. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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A grandeza do quadro verde e seu vazio. E vazio mas esta cheio. O vazio de um quadro verde de uma escola

pode revelar um cheio? Como passam as marcas por esta superficie? Como perecem? Como permanecem?
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Imagem 16. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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A grama que surge pelos cantos do patio. Imével e viva, em crescimento constante. Como expressar a vida de
uma escola? Como expressar vida com uma pesquisa? A aposta na preposicao com, na relacao entre as coisas.

Como criar com a escola? Como pesquisar com a escola?
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Imagem 17. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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A gota que cai da torneira, o fluxo que nao se interrompe. A utilidade e a necessidade. Como pode uma imagem

se fazer necessaria? Necessaria para qué? Para quem?
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Imagem 18. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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O brinquedo em meio ao verde. Aquilo que néo é considerado como escola. O local que é vivido, que € experi-
mentado, que surge espontaneamente em meio a tudo que é planejado, puramente pela necessidade de existir.

Como uma imagem necessita existir? Como uma imagem pode por o pensamento em movimento?
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Imagem 19. Frames do video Escola. Lilian Aires Schwanz. 2017.
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Como se mostra um mundo numa imagem? Como se enuncia um pensamento? Uma janela que impede, por trés
camadas, a troca, a relagao entre espagos. Como os fluxos se movimentam? Como escapar a representagao?

Como criar possibilidades de pensamentos singulares?
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Capturar forgas

Tendo em vista o percorrido até agora, enquanto pesquisa cartografica, muitos conceitos foram
abordados. No entanto, quando se pontua algumas palavras-chave para a problematica aqui proposta, € importante
salientar os contornos que cada conceito traz a pesquisa. De que arte se esta falando quando se fala em arte? Sao
objetos artisticos? E tudo aquilo que faz parte do sistema legitimado da arte, institucionalmente? A dissertacéo
levanta esta discussdo uma vez que, como dito no inicio desta problematica, a arte pode ser entendida como
um trabalho meramente técnico e, por isto, especialmente no contexto escolar, subjugado a tarefas decorativas,
ilustrativas, que diminuem sua poténcia enquanto possibilidade de producao de saberes. Quando abordada desta
forma, aquilo que é dito arte deixa a criagdo de lado, e se encerra em um fazer técnico e/ou artesanal.

Como é, entao, abordar a arte como criagao? O que a arte cria? S6 a arte é criadora? Em O que é
a Filosofia?, Deleuze e Guattari dizem que “(...) as ciéncias, as artes, as filosofias s&o igualmente criadoras (...)”
(2010; p. 11). Sendo assim, nao encerra o ato criador apenas as artes, mesmo que esta seja também criadora. Do
mesmo modo, ndo encerra como tarefa da filosofia a reflexdo. Ambas s&o fruto da necessidade. O ato criador é

uma necessidade.
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E preciso que haja uma necessidade, tanto em filosofia quanto nas outras areas,
do contrario ndo ha nada. Um criador ndo € um ser que trabalha pelo prazer. Um
criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade. Essa necessidade - que
€ uma coisa bastante complexa, caso ela exista — faz com que um filésofo (aqui
pelo menos eu sei do que ele se ocupa) se proponha a inventar, a criar conceitos,

e nao ocupar-se em refletir, mesmo sobre o cinema. (DELEUZE; 1999, p. 03)

A criagao nao é algo restrito ao trabalho da arte assim como a reflexdo nao é algo restrito ao trabalho
da filosofia. A tarefa da filosofia € criar conceitos. A reflexdo sobre a arte pode ser feita por aqueles que se
envolvem com a arte, e ndo delegada apenas aos fildsofos. E como se cria? Com o que se cria? Cria-se quando
se inventa problemas! Sem problemas nao ha criagao. “As questdes sao fabricadas [...] A arte de construir um
problema é muito importante; inventa-se um problema, uma posicao de problema, antes de se encontrar uma
solugdo.” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 09). Tendo conteudo especifico a filosofia ndo esta a servigo de outros
saberes, ela é criacdo de conceitos. E ndao € necessario um fildsofo para refletir sobre a arte. Nao é preciso de
um artista para que haja um ato criador. E importante pontuar estas questdes uma vez que se lida com filosofia,
arte e educacao nesta dissertacao. A intersec¢ao destas areas, a aposta nos seus cruzamentos, faz da pesquisa
senao uma criadora, talvez uma propositora de problemas com vista a criagao.

Procura-se, aqui, ndo transcrever as formulagdes tedricas, numa replicacdo de suas escritas

e conceitos, mas cercar-se delas para fazer outros movimentos. Interessa aqui perceber como funciona uma
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produgao de pensamento. E sobre a criagdo? Como acontece esta necessidade? Como surge uma ideia? Deleuze
se pergunta: afinal, o que é ter uma ideia? E ao falar sobre isto, em O ato da criagéo, diz que néo é algo abstrato,

ou geneérico, mas que esta destinado a ocorrer em um dominio especifico, seja a filosofia, o cinema, a ciéncia.

As ideias, devemos trata-las como potenciais ja empenhados nesse ou naquele
modo de expressao, de sorte que eu nao posso dizer que tenho uma ideia em
geral. Em fungédo das técnicas que eu conhego, posso ter uma ideia em tal ou tal

dominio, uma ideia em cinema ou uma ideia em filosofia. (1999, p.02)

E uma ideia em educacao? Como ter ideias neste campo de interesse? Cartografando processos
e experimentagdes junto a alunos e alunas no ambiente escolar, com foco no fazer docente e na arte, ha uma
percepcao quanto ao que venha ser “necessidade”, esta é desejo, que move e forga o pensar, investimento em um
pensamento necessario. Cria-se com aquilo que resiste ao ndo-movimento, uma atitude que da forma expressiva
ao fluxo destas forgas para abrir na Educagao, este campo majoritario de conhecimento, espagos para a criagao,
criar outras docéncias, fazer da educagdo um campo de possibilidades.

Como dar a ver as poténcias vividas no cotidiano escolar em uma pesquisa? Como expor suas
fragilidades? Como escapar ao elogio e ao lamento? O trabalho com a forma de expressado destas forgas é a
problematica cartografica. A sua exposi¢ao, a ida ao centro e as margens, as profundidades e as superficies, num

mesmo movimento que constitui a visibilidade do campo de experiéncia. Conhecer algo €, primeiro, criar a forma
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de conhecer, constituir este olhar. Desconfiar, estranhar, experimentar, permitir. Nao em busca de um universal,
de um consenso ou uma visao fechada, estanque, pronta. Com a prudéncia e o rigor necessarios, para nao fazer
do movimento uma balburdia que nada produz. E movimento potente. E movimento que produz saber. Que sai
do lugar de conforto, mas que n&o leva a um desconforto leviano. E inquietude geradora, vontade de criar e de
expressar a educagao por outras técnicas, por outras formas expressivas. Sair da educacao pela educacgao. De
um olhar, de uma pesquisa, de uma pratica.

Alguns trabalhos de arte favorecem, oferecem, possibilitam o contato com forgas e intensidades que
podem afetar aqueles que as encontram. Aqui, os trabalhos do artista mexicano Francis Alys (1959), através de
diversas proposi¢cdes, em especial as que serédo destacadas a seguir, destacam praticas artisticas como modos
de habitar o mundo, formam uma cole¢ao de impressdes.

O artista Francis Alys da expressao a questbes que efetuam modos de producédo que forcam o
pensamento em relagcéo a pesquisa aqui proposta. Nao se tratam de ilustragdes, ou reforgos visuais para conceitos
da pesquisa. Atravessam por aqui muitas possibilidades destas produgdes que colaboram para construir um
pensamento necessario. Cada trabalho, entendido em sua poténcia enquanto produgao de saber.

No encontro com as proposigdes do artista se formulam questdes, perguntas, movimentos e conceitos,
quais sejam: como dar vazéo a estas forgas que nos capturam? Como dar visualidade a uma ideia gerada na
experiéncia com uma proposi¢cao de Alys? Nas relagbes se procura pelas afecgdes, exatamente aquelas que

permitem dizer aquilo a que se propde a agao que investiga junto com a arte. Uma pesquisa que ndo se encerra
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em atividades, em analises, mas que encontra na arte, nos afectos da arte, referéncias que forgam o pensamento
a producao de saberes.

Em Zapatos Magnéticos (1994), de Francis Alys, um objeto é criado para realizar uma ac3o. E o andar
do artista fazendo uso do calcado preparado para isto que possibilita que a acéo poética aconteca. E preciso usar
o objeto, andar com ele, movimentar. Nao € unicamente no objeto que a poética do trabalho se encerra. O sapato
imantado atrai para si objetos, ao acaso, no percurso feito por quem o usa. No entanto, ndo sao quaisquer objetos,
ha um critério para a atragao e captura dos elementos: o sapato imantado atrai objetos metalicos, quaisquer,
porém com esta materialidade especifica. Simultaneamente, o provavel e o inesperado se colam ao objeto. Aquilo
que se prevé vira também acompanhado por aquilo que ndo se pode prever. Forca do acaso. Planejamento e
surpresa ao mesmo tempo, na mesma captura. Ha um percurso que é decidido pelo caminhante, mesmo que
ele caminhe sem destino previamente definido. Penso, entdo, como pratica cartografica, em que a atencao esta
aberta, atraindo elementos, mas constantemente surpreendida por aquilo que chega. Busca-se por algo sem
precisar o que vira na dependéncia do que o percurso pode oferecer. O processo constitui a obra. O processo
constitui a cartografia. E preciso criar uma maneira de capturar aquilo que esta no processo, de dar visibilidade a
isto. Esta criagdo, assim como na arte, torna-se a problematica de uma cartografia. Por isso pesquisa inventiva.
Os elementos capturados sao forma, registro, resultado daquilo que aconteceu, como um recorte de tempo.

Os Zapatos Magnéticos de Alys sado objetos criados para uma performance, na gravagéo em video

o artista consegue um registro que perdura para além daquele momento, tao efémero pois localizado no tempo e
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no espacgo. Ao ver os sapatos logo penso em um andar atento, aberto, que procura capturar forgas e elementos
que colam e que se fazem potentes para o trabalho, na abertura aquilo que nao esta pré-determinado.

Voltando esta experiéncia para pensar a dissertagao, produzindo com o campo de pesquisa,
aproximam-se as taticas de recolhimento dos dados quando a propositora/artista/pesquisadora, que também
pesquisa a si mesma nesta relagao, contagia-se com o campo problematico/magnético, carregando consigo
os elementos oriundos destas capturas. O sapato imantado € pura materialidade, dispositivo que pée em
funcionamento o campo problematico, a proposi¢ao de Francis Alys, atenta e aberta, da visibilidade a for¢ga que

circula e com as quais entramos em contato criando outros mundos.

Conjunto de imagens 20. Zapatos Magnéticos, 1994. Fotograma. Video de agao. Francis Alys. Disponivel em
<http://francisalys.com/zapatos-magneticos/> Acesso em jul de 2018.
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Trazer trabalhos de artes visuais para a pesquisa evidencia que toda forma expressiva pode ser
operada por distintas vias, no caso sendo um convite a producao de pensamento pelas sensacdes. A arte é o que
faz pensar o ainda ndo pensado, que produz sensacdes inéditas para compor um pensamento. As experiéncias
criadoras dos artistas ativam aqueles que as veem, caso que também trata de criagdo quando a experiéncia
provoca o pensar, quando consegue disparar um acontecimento no fruidor. E no encontro, no contato, na relacdo
entre, que se produz o saber. Nao esta contido naquele que olha, tampouco no objeto que apresenta: é entre
ambos que a relacdo se faz. E pela inquietude que as propostas artisticas causam, pelo indizivel da sensacéo a
que uma obra nos expde que a produgao de pensamento ganha forga.

Outro trabalho do mesmo artista, intitulado Tornado, é datado de 2000-2010. E uma sequéncia de
registros da agao do artista que, portando uma camera, vai ao encontro de tornados sazonais que acontecem
num deserto no México. Desenvolvido por um longo periodo, o trabalho consiste numa captura, através de uma
imagem em movimento, do movimento fisico, real, deste fendbmeno natural, desta for¢ga. No entanto, ndo é a
partir de um espectador distanciado que esta captura se propde. E o préprio artista que, portando a camera,
filma a acdo. Vai ao centro do tornado, numa relagao fisicamente direta do artista com o seu propdsito. Aquele
que propde o trabalho experimenta a forca fisica deste fendmeno para dar expressao audiovisual a uma forga,
a uma sensacao. Na sequéncia de imagens, por vezes a filmagem é distanciada, vé-se de longe a agao, nos
posicionando como observadores distanciados, em outros momentos a imagem vem da camera que o artista

segura ao entrar no tornado, e quem assiste tem, desta forma, proximidade com esta experiéncia. A operagcao
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dispendiosa em busca destes tornados e do registro destes encontros € compilada num trabalho em video, com
mais de 1h de duragéo. E uma colecdo desta sucessdo de acdes. O video é um apanhado destas agdes feitas ao

longo de uma década, uma forma de dar expressao visual a essa temporalidade.
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A interagao com esta forga da natureza, bem como o registro de um longo tempo em que o artista se
propbs a fazer estas acdes, € compilada em um material audiovisual. Existem outras formas de expressao para
esta mesma obra, escritas, desenhos, que por vezes acompanham video em espagos expositivos organizados
como uma instalagdo. Nao cabe aqui analisar especificamente cada forma de expressao, mas vale ressaltar que
o video nao foi o Unico dispositivo utilizado. Ainda assim, propde-se aqui focar neste material, pela capacidade de
alguma forma nos colocar naquilo que foi vivido.

Este trabalho da visualidade para uma relagdo de encontro. Estando na profusao, na forga, no
movimento do fendmeno no fendbmeno, ndo apenas observado com distanciamento, mas constituindo e sendo
constituido por ele, naquele momento. Quando ha esta visdo distanciada, vendo de longe a agdo, como nos
mostram os trechos em que uma segunda camera € usada para registrar a ida do artista ao encontro do tornado,
é como se tivéssemos outra dimensdo daquilo que esta sendo feito. E a evidéncia do encontro, do momento em
que se aposta na imersdo no fendmeno: artista e obra sao inseparaveis. Sdo duas opg¢des de enquadramentos
de camera para mostrar um mesmo fendmeno, uma proposigao poética que nos langa, enquanto espectadores,
tanto na visdo daquele que faz quando daquele que observa. Uma acéo possibilita a construgéo deste video, um
registro que possibilita a suspensédo deste momento efémero para outros contatos. A escolha da forma como é
apresentado, sua construgao narrativa, € a opcao estética, a escolha pela visualidade que € a forma de expressar
a questdo. Nao ha separacgao entre o conteudo e a forma de expressdo que se escolhe dar a este conteudo,

sao linhas coexistentes e inseparaveis que constituem um mesmo campo problematico. Como dar visualidade a
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essa forga? E na escolha, na atitude artista que o trabalho acontece, ndo ha separagéo entre o que um livro diz
e o modo como é feito, ja nos diriam Deleuze e Guattari em Introdugéo: Rizoma (2012). Nao ha distingao entre
artista e obra, entre pesquisador e pesquisa, e entre o que a pesquisa diz e 0 modo como ela é feita. E preciso
praticar, criar, trabalhar com o0 modo como nos relacionamos com o fendmeno, como tornar ele visivel, dizivel,
vivo, produzir e ser produzido no processo do proprio fazimento.

Trazer para a dissertacdo trabalhos que forcem o pensamento. Nao por reconhecimento, nao
por proximidade, reafirmagéao, recognigao, representacéo, ilustragdo. Mas sim, pela inquietude causada. Pela
sensagao que podem nos causar e nos forgar a pensar. Sobre docéncia e pesquisa. Sobre a vida inseparavel
daquilo que se propde como atitude, como existéncia. Viver uma docéncia, viver uma pesquisa. Encharcada pela
arte, esta que é sensacao, desamparo, quietude, contemplacao, imersao. Questionamentos postulados, que se
impdéem com violéncia, inventados no movimento permissivo no trabalho na sensag¢ao. Mais por des-afirmar do
que por afirmar aquilo que vai se tornando dizivel pela pesquisa. O que dizer em educagao? A possibilidade do
dizer ja amedronta o emudecer.

Um golpe de ar, que levanta o p6 do chao, faz entrar em meio a forgas circundantes para sair dali,
talvez, com um grau de diferenga. E novamente se faz chao, e se fara po, sem que possamos interferir, programar,
planejar. Dizer para constituir uma pratica de absorgao e repulsa que ndo cesse o movimento, que esteja nele e

seja também seu motor. Que permita fazer dessa poténcia zona de contato e de experiéncias.
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Entrar numa pesquisa, sem precisar o momento de entrada, sem saber quando sera langada para
longe, para olhar novamente para ela e se langar mais uma vez, quantas forem necessarias. Estar no centro do
tornado. Pratica docente vivida nos movimentos que levantam o chao sob nossos pés e fazem dele p6 no ar que

nos rodeia, e se dissolve, e volta a ser chdo, que nos ampara e nos langa, num mesmo duplo movimento vivo.
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Continuidade

Estar na escola, na sala de aula, periodos de quarenta e cinco minutos, conteudos, folhas de
presenca, varias turmas de varias idades diferentes e um compromisso: trabalhar a arte na escola. Como? Afinal,
0 que é trabalhar com arte na escola? Durante o periodo em que me dediquei a esta dissertagdo na escola de
Pelotas, entendia que nao poderia pressupor uma experiéncia estética em um tempo pré-determinado. Sabia,
também, que seria dificil um dominio técnico com nossos recursos limitados. O ensino de histéria da arte nos
ajuda a compreender proposi¢oes poéticas e, naquele anseio em olhar para o passado para conhecer a si e ao
mundo, estudavamos teorias. Também experimentavamos linguagens. E algumas vezes, experimentavamos uma
sensacao potente, no contato com alguma obra, artista, linguagem.

Em algumas aulas, na maioria das vezes aquelas que eram mais “bagungadas”, mais livres de
planejamento, eu percebia alguma poténcia dificil de descrever. Nestas mesmas aulas as vezes eu sentia que
algo se perdia, que tudo que havia imaginado para aquele momento se transformava em um vazio, sem sentido,
sem significado, sem importancia. Tinha (ou tenho, o tempo verbal vai se “baguncar” nesse dizer atemporal) uma
imensa vontade de permitir aquelas produgdes, aquelas atividades, mas era acompanhada do receio de deixar

algo de lado, algo importante, de cair num livre fazer, descomprometido, descompromissado.
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Quanto a este aspecto, o da experimentacao criadora em sala de aula, com os alunos e alunas,
0 que mais se evidenciou foi o quanto tratar de criagdo pressupde uma atengdo aos elementos que surgem na
experimentag¢ao. Ha um condicionamento da criagdo em relagédo aos encontros, as experiéncias que se promovem
ao acaso e que estao sujeitas a um tipo de organizagdo sem pauta definida. A criagao entao se refere a invengao
de problemas que geram encontros, que colocam os corpos em movimento continuo pela acdo e pensamento,
seguindo os fluxos do que se agencia, com o0 que, por obra do acaso, no campo de interesse se especifica
ganhando velocidade e importancia. Assim, 0 que se pode capturar da criagdo, ou da experiéncia criadora, sao
os desdobramentos que provocam um aumento na poténcia de viver educacgéo e arte. Tudo isto pode, de alguma
forma, mover esta pesquisa “cientifica”.

Incomodaram-me (ainda incomodam) os juizos de valores, o certo e o errado, as boas e as mas
praticas. Mas como balizar a pratica docente sem estes juizos? Quais outros juizos seriam pertinentes? Em
que se pode apostar, quando as verdades somem? Como funciona uma aula sem os julgamentos que limitam
a aprendizagem? Quando me deparo com o referencial da filosofia da diferenga, outro modo de pesquisar, de
produzir saberes, de entender o pensamento, o préprio pensamento, se apresenta. Nao melhor, nem pior, mas
outro. O primeiro impacto: a dissolu¢cédo da identidade, um eu que ndo é centrado em si, mas que a partir de si fala
e produz na singularidade. Seria possivel falar das praticas sem autobiografar-se? Sem elogiar-se? Sem criticar-

se?
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Neste final de percurso, de dois anos de mestrado, posso dizer, as dualidades qualitativas nao
balizam minha docéncia. Tudo pode ser visto como poténcia para movimentar a producao de saberes. Claro que
nao ha como se desprender de imediato nem para sempre do modo de pensamento dualista, representacional.
Nao é esta a prerrogativa. Ndo € um novo modo substitutivo a um ja existente. E mais a aposta na producdo de um
modo de docéncia pautado na criagdo. Nao negligenciar nem modelar, mas apontar aquilo que ocorreu, habitar a
tensdo deste lugar. Como nos diria Jorge Larrosa, “nao falar de um futuro, de uma resolugao, prescrigao, mas de
uma singularidade” (2018, p. 71).

Com os conceitos de experiéncia, criacdo e cartografia, as praticas de aula ganharam um outro
frescor. Encharcada por um referencial teérico que é também uma experiéncia de leitura, de estudo, de pratica,
sendo tudo vivido junto, me compus com um grande emaranhado potente para criar. Criacao de aulas, de pesquisa,
de arte.

Percebi, a partir do todo vivido no tempo de um programa de mestrado, que aquilo que me deixava
segura enquanto professora, trazia também muitas insegurangas. Confesso que o certo e o errado me imobilizavam,
emudeciam. Mas aos poucos fui percebendo que estava encontrando algo que eu ainda ndo sabia que existia, mas
que de alguma forma se apresentava nas minhas praticas de professora, lugar potente, rico em problematizagoes.
Neste processo, houve momentos de receio, um deserto de palavras emudecidas, mas que aguardavam por dizer
sobre algo ainda inominavel. Em certos momentos, parecia que todas as palavras ja estavam comprometidas com

algo. Enunciavam aquilo que nao se quer dizer.
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No deserto da linguagem, no receio da contradigao, habitando essa tensao e apostando na poténcia
disto foi necessario mostrar-se, pensar-se, produzir outras formas de docéncia, e também de existéncia. Vida,
docéncia e pesquisa ndo se separam. Mas os limites dos dominios, as segmentaridades, existem e se fazem
necessarios, constituem-se ao longo do processo, orientando a prudéncia e encorajando a experimentagéo, nos
espacgos de repouso e de salto. Aos que os possibilitaram, agradeco.

A cada leitura se abriu uma possibilidade para a escrita/pratica da pesquisa cartografica e deste
fazer docente movente. Um desejo por movimentagéao e por criagao de afazeres e de palavras que dessem conta
de dizer aquilo que o pensamento era forcado a pensar. Um método que cria. Pesquisa como criacao. Docéncia
como criacdo. Criar como movimento que tende a dificultar a finitude, a finalizagcdo. A sensacao de que ainda
se tem tanto a dizer, pode transformar-se em um motor de mais pesquisa. E também a sensagéo de que algo
se interrompe, mais do que acaba. Aquilo que ndo sei bem o que €, mas que me move. Aquilo que me interessa
mais viver do que nomear. Quando se diz sobre uma pesquisa viva, ou sobre as relagbes entre arte e vida, vejo o
processo cartografico. Parece que nestes dizeres, a pesquisa se faz clara. E uma vontade de docéncia, ndo por
uma identidade docente, mas por um desejo que pulsa com aquilo que é vivo.

Faz-se necessario afirmar a pratica docente pela pesquisa, ndo de forma meramente elogiosa ou
critica, mas dando visibilidade aos acontecimentos. Escrever com a pratica se faz preciso. Operar com os conceitos
e permitir que a cartografia acontega. Mas também, referencia-la, visto a necessidade de ocupar este espago

dentre as pesquisas cientificas. O desejo move o ato da criagéo, e irrompe a necessidade de escrever sobre
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cartografia, sequéncia de momentos que nao se distinguem como um estudo e posteriormente uma aplicagao
do que foi aprendido. E movimento concomitante e inseparavel. E habitar esse lugar permeado por movimentos
constantes e indissociaveis. Escapar ao dualismo tem sido transformador e motivador, poténcia de vida para
além de um produto cientifico, para uma existéncia. E trabalho rigoroso, arduo, mas encharcado de experiéncias
criadoras e de surpresas. E a constituicdo interminavel de uma sensibilidade aos processos, a tentativa constante
de nao frear o que se apresenta como poténcia. Apostar na educagao como criagdo, mas nao de maneira individual
ou identitaria. Apostar na criagao é também apostar em um mundo que esta por vir.

Chegada a necessidade de um ponto final, sinto que se construiu uma pesquisa que produz um
saber ndo pela reiteracdo daquilo que se faz, mas que vé for¢ca naquilo que se cria. Termina aqui uma pesquisa
com a sensacao de que ainda ha muito a pesquisar, ler, conversar e viver. A infinitude daquilo que € poténcia,
forcas entrelagadas: aquela que da a ver o tanto que ainda pode vir e ao mesmo tempo vé o tanto que nao foi feito.
Sempre é possivel um “mais”.

Criar é algo que nao cessa. O desejo que inventa problemas segue comigo.
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