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TEMPO

Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia.

A gente usava mais era encher o tempo.

Nossa data maior era o quando.

O quando mandava em nés.

A gente era 0 que quisesse ser sO usando esse advérbio.
Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma arvore
e podia apreciar melhor os passarinhos.

Ou tem hora que eu sou quando uma pedra.

E sendo uma pedra eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos.
Assim: tem hora eu sou quando um rio.

E as garcas me beijam e me abencoam.

Essa era uma teoria que a gente inventava nas tardes.

Hoje eu estou quando infante.

Eu resolvi voltar quando infante por um gosto de voltar.

Como guem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de um ser.
Entdo agora eu estou quando infante.

Agora nossos irmaos, nosso pai, nossa mae e todos
moramos no rancho de palha perto de uma aguada.

O rancho néo tinha frente nem fundo.

O mato chegava perto, quase rogava nas palhas.

A mae cozinhava, lavava e costurava para nos.

Manoel de Barros



Resumo

A presente pesquisa indaga sobre as experimentacdes com o tempo e 0 modo como
este reverbera nas maneiras como a multi-professora-seriada percebe a histéria e
seus processos de formacédo; além de investigar como esta professora pode criar
modos de compor e experimentar as aulas de historia, apostando em historias
advindas de experiéncias com o tempo. O campo de pesquisa apresenta-se complexo,
composto por turmas multisseriadas, as quais apresentam-se aqui como meio, como
dispositivo para que a professora de historia possa pensar num tempo que se abre
para o inesperado, em que a professora percebe que, em alguns momentos né&o
importa, para os estudantes, para que série € a aula, mas, se lhes interessa, eles vao
interagir com o que estéa sendo apresentado. Por sua vez, o fato de estar professora
de multi-disciplinas favorece a docente poder escapar e perceber as possibilidades de
desaprisionamento dos conteldos, do instituido, produzindo aulas de arte, ensino
religioso e geografia, com énfase em histoéria. Portanto, as multisseriadas e as multi-
disciplinas sdo meios em que a professora de histéria se vale para questionar,
experimentar o tempo e, deste modo, cartografar os processos de formagéo em curso
de uma multi-professora-seriada de histéria. E, a partir de um deslizar por limos, pedras
e soltando-se das cordas e dos galhos da representacdo que se encontra uma
professora de historia que transita, também, como multi-professora-seriada. E neste
transitar, as personagens que emergem com o0s processos de formacédo (LARROSA,
2015b) compdem uma cartografia de experiéncias com o tempo, que foi sendo
experimentada e tracada a partir dos conceitos de rizoma (DELEUZE; GUATTARI,
2011) e de diagrama (DELEUZE, 2013). E para tornar esse transito audivel, é invocado
o conceito de experiéncia (LARROSA, 2015a), o qual tem a ver com aquilo que nos
toca e, a partir disso, com uma producao de sentido, que é o expresso daquilo que nos
acontece (DELEUZE, 2011). Por sua vez, o conceito de acontecimento (Idem)
apresenta o mundo como novidade para a professora. Desta forma, a histéria nos
possibilita meios para favorecer experimenta¢des com o tempo; e com isso, se produz
com as turmas multisseriadas e com as multi-disciplinas, uma multi-professora-seriada
gue da visibilidade a seus processos de formacdo em meio a histérias, a vida, a
docéncia e a discéncia, rendendo oferendas aos deuses do tempo, sem renega-los,
mas se valendo deles para deslizar sobre pedras, limos e ondas, que se apresentam
nos caminhos e descaminhos que estéo se formando, des-formando.

Palavras-chaves: Tempo; Experiéncia; Acontecimento; Processos de

Formacdao; Cartografia; Historia.



Resumen

La presente investigacion indaga sobre las experimentaciones con el tiempo y el modo
como este reverbera de las maneras como la multi-profesora-seriada percibe la historia
y sus procesos de formacion; ademas de investigar como esta profesora puede crear
modos de componer y experimentar las clases de historia, apostando en historias
provenientes de experiencias con el tiempo. El campo de investigacion se presenta
complejo, compuesto por grupos multiseriados, las cuales se presentan aqui como
medio, como dispositivo para que la profesora de historia pueda pensar en un tiempo
gue se abre a lo inesperado, en que la profesora percibe que, algunos momentos no
importa, para los estudiantes, para qué serie es la clase pero, si les interessa, ellos
van a interactuar con lo que esta siendo presentado. Por su parte, el hecho de estar
profesora de multi-disciplinas favorece a la docente poder escapar y percibir las
posibilidades de desapresion de los contenidos, del instituido, produciendo clases de
arte, ensefianza religiosa y geografia, con énfasis em histéria. Por lo tanto, las
multiserarias y las multi-disciplinas son medios en que la profesora de historia se vale
para cuestionar, experimentar el tiempo y, de este modo, cartografiar los procesos de
formacién en curso de una multi-profesora-seriada de historia. Y, a partir de un
deslizamiento por limos, piedras y soltando de las cuerdas y de las ramas de la
representacion que se encuentra una profesora de historia que transita, también, como
multi-profesora-seriada. En este transitar, los personajes que emergen con los
procesos de formacion (LARROSA, 2015b) componen una cartografia de experiencias
con el tiempo, que fue experimentada y trazada a partir de los conceptos de rizoma
(DELEUZE, GUATTARI, 2011) y de diagrama ( DELEUZE, 2013b). Y para hacer este
transito audible, se invoca el concepto de experiencia (LARROSA, 2015a), el cual tiene
que ver con lo que nos toca y, a partir de eso, con una produccion de sentido, que es
el expreso de lo que nos sucede (DELEUZE, 2011). Por su parte, el concepto de
acontecimiento (idem) presenta el mundo como novedad para la profesora. De esta
forma, la historia nos posibilita medios para favorecer experimentaciones con el
tiempo; y con eso, se produce con las clases multiserias y con las multi-disciplinas,
una multi-profesora-seriada que da visibilidad a sus procesos de formacién en medio
de historias, a la vida, a la docencia ya la discencia, rendiendo ofrendas a los dioses
del tiempo, sin renegarlos, sino valiéndose de ellos para deslizar sobre piedras, limos
y olas, que se presentan en los caminos y descaminos que se estan formando, des-
formando.

Palavras claves: Tiempo; Experiencia; Acontecimiento; Procesos de

Formacion; Cartografia; Historia.
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1 PERCURSOS EM DES-FORMACAO

Quando nos colocamos num lugar em que se deseja despertar Cronos, o tempo
da representacao, do reldgio, da imagem e, dos estados de coisas, fatos e situacdes
acontecem. E estes nos fazem perguntas: “Como escapar dessa imagem tdo bem
desenhada do tempo em Cronos?”; “Podemos pensar a partir de um tempo Aion, um
tempo do acontecimento? “Ha, no inicio desta escrita um travamento, uma mudez, um
vacuo. Mas, postos a escrever, a tatear as indaga¢cfes de um tempo, a quem recorrer,
como tracar esse percurso?”. Por isso, vamos dar o primeiro passo a partir das
motivacdes que nos trazem até esta escrita. Vamos partir do “inicio”. Quer dizer, do

proprio Cronos.

E € em decorréncia do proprio Cronos que somos alertados sobre o que ocupa
a historia, ou seja, sobre as atuacdes do homem no tempo e no espac¢o. Sendo assim,
ndo € novidade um profissional da historia interessado em investigar sobre o tempo,
ja que este é um de seus principais campos de estudo. No entanto, as pesquisas
classicas em historia tém se preocupado com o tempo e com 0 espaco de tempo em
gue cada fato se localiza... Além disso, as pesquisas em educacdo também tém se
preocupado em manter afastado o pesquisador e o pesquisado. Porém, nesta
pesquisa, ndo interessa localizar um fato histérico no tempo, ndo se fala de educacao
e da histéria desconexa da pesquisadora. Nesta pesquisa ndo se aborda a histéria,
aquela com “H”, como se fosse algo descolado das historias que se podem contar com
ela, apesar dela. Aqui, se opta por utilizar em todo o texto histéria com “h”, assim como,
se utilizard letra minuscula ao se referir a diferentes areas do conhecimento, a fim de
nao as separar, mas de fazé-las interpenetrar uma na outra, nos estudantes e na

professora de histéria.

Contudo, o que é o tempo além do passar dos dias, dos anos... dos séculos?
Talvez, para uma mée que espera um filho retornar, seja a eternidade... Para um beijo,
sua finitude. Para o profissional da histéria, sua matéria de estudo. Na maioria das
vezes, como historiadores, ndo pensamos o tempo filosoficamente, mas sim, o
utilizamos para situar eventos histéricos em uma determinada data. E se pensarmos

em alguns eventos apoés a invencéao do relégio? Demarcamos horas... segundos... E,

13



enfim, em 1789: Revolugdo Francesa... 1914: Primeira Guerra Mundial...1808:
chegada da familia real ao Brasil. O que essas datas tém em comum? Todas elas séo
e podem ser atualizadas no presente. Sdo estudadas e ministradas aulas sobre elas,
no presente. Evidente que infinitos outros acontecimentos estdo ocorrendo em meio a
esses eventos. Porém, aqui elas sdo presentes, pois s6 0 presente é o tempo que
existe. Nao h& como voltar para nenhuma dessas datas. S6 o que dizemos delas no
presente. Elas sdo conservadas a partir do interesse e da fala no presente. E aqui e

agora que estamos tratando delas.

Adiante, para percorrer por estas histdrias interpenetras, 0 campo de pesquisa
se mostra complexo e extenso, na medida em que os deslizamentos da professora de
historia se da em salas multisseriadas e ela como professora de multi-disciplinas.
Porém, a pesquisa a ser desenvolvida ndo sera uma discusséo a respeito de turmas
multisseriadas, tampouco da condicdo de uma professora de historia ministrar
disciplinas que nao séo de sua formacdo académica. A multisseriada apresenta-se
agui como meio, como dispositivo para que a professora de historia possa pensar 0s
modos de atuacdo de um tempo que se quer deslinear, furtando-se da maldicdo de
Cronos. Um tempo que se abre para o inesperado; em que a professora percebe em
seus alunos, que em alguns momentos, ndo importa para qual série € a aula, mas se
0s interessa, eles vao interagir com o que esta sendo apresentado. Ja o fato de estar
professora de multi-disciplinas, quais sejam as aulas de arte, de ensino religioso, de
geografia e de histdria passam a abrir outros leques para a professora de histéria. S&o
com elas que a professora escapa, percebe as possibilidades de se esquivar do
aprisionamento de conteldo, do instituido, produzindo aulas de todas essas disciplinas
com énfase em historia. Portanto, as multisseriadas e as multi-disciplinas sdo os meios
para a professora de historia se vale para questionar, experimentar o tempo e, deste

modo, cartografar seus processos de formacdo como uma multi-professora-seriada.

Diante deste contexto, esta pesquisa trata dos questionamentos da professora
de histéria sobre os modos mais lineares de dar aulas, de se relacionar com o contetdo
e com a histéria, além de suas experiéncias com o tempo. Aborda-se, também, os

processos de formacgao que emergem a partir dessas experiéncias. Com isso, indaga-
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se como podemos criar modos de compor e experimentar aulas de historia, apostando
em historias advindas de experiéncias com o tempo? Para tanto, comp&em-se aulas
de historia em que sejam favorecidas experiéncias com o tempo. Para fazer isso, a
professora de histdria conta historias que envolvem pessoas comuns, que viveram em
um determinado periodo ou situacao histérica; ndo tendo uma preocupagdo com 0s
elementos de uma pesquisa em histéria, quais sejam, fonte, metodologia ou teoria.
Entretanto, € com essas experiéncias que se quer entender como elas ressoam nos
modos como vao se dando os processos de formacdo da professora; bem como,
questionar os modos mais lineares e cronolégicos como é lidado com a docéncia e
com a histéria. Para pensar essas questfes, se invoca a experiéncia (LARROSA,
2015a), o acontecimento (DELEUZE, 2011) e os processos de formacdo (BARCENA,
2012; LARROSA, 2015b). E para dar liga a esses conceitos, invoquemos a cartografia
a partir do rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

Dando continuidade sobre o que mais ser4 abordado a seguir, 0 capitulo
“Professora também se ‘prostitui’: cartografia e processos de formagao” versa sobre
Se pensar uma pesquisa em que as experiéncias de pesquisador e pesquisados
venham a ser validas, furtando-se de um modo tradicional de pesquisar em educacao.
A vista disso, se percebe no método da cartografia um modo de pesquisar a partir do
acompanhamento de processos (BARROS: KASTRUP, 2015), um meio para que se
produza escapadas do modo tradicional de se fazer pesquisa em educacdo e em
histéria. Este acompanhamento de processos, apresenta-se rizomatico, estendendo
filamentos por aquilo que potencializa o cartégrafo e que se conecta a diferentes
dimensdes de uma formacéo. Relevante ressaltar que um rizoma “[...] € conectavel em
todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 30). Assim, vai produzindo novos
sentidos com aquilo que vai se apresentando no percurso; vai se fazendo diagrama,
instavel, fluido. Um diagrama “[...] nunca age para representar um mundo preexistente,
ele produz um novo sentido de realidade, um novo modelo de verdade.” (DELEUZE,

2013b, p.45). E uma cartografia de experiéncias com o tempo ha que ser
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experimentada, tracada, mesmo que seja necessario deslizar por pedras cobertas de

limos, formando caminhos improvaveis.

E, a partir de um deslizar por limos, pedras, soltando-se das cordas e dos galhos
da representacdo é que se encontra uma professora de historia se formando, des-
formando e experimentando como uma multi-professora-seriada. E com esta multi-
professora-seriada de histéria, produz contos em que as personagens emergem junto
aos seus processos de formacao, os quais sao abertos, e que também forcam alguém
que se “[...] deixa a influenciar a si proprio, se deixa seduzir e solicitar por quem vai a
seu encontro, e na qual a questdo € esse préprio alguém [...].” (LARROSA, 2015b,
p.53), 0 qual se desequilibra e equilibra novamente, sempre em transito, sempre em
vias de se formar e ja se deformando. Os processos de formacdo ndo cessam,

suscitam constante acompanhamento.

O proximo capitulo, “Tempo da experiéncia: a maldicdo de Cronos”, nos
convoca a nhos demorarmos mais perante aquilo que nos acontece. Diante de uma vida
contemporanea, que exige das pessoas que elas tenham uma vida prevista, com
horérios para quase tudo, sem muito espaco para que algo lhes aconteca. Pensar o
tempo da experiéncia, nos invita a degustar daquilo que nos passa e a render
oferendas a Aion, um tempo fluido, incapaz de fixar o tempo. A experiéncia, portanto,
tem a ver como aquilo que “[...] nos toca, nos tumba, o0 quiza nos transforma. Algo que
no controlamos, ni podemos medir ni prever en sus efectosl.” (BARCENA, 2012, p.
35). Para tanto, Larrosa (2015a) coloca a experiéncia ao lado de sentido, o qual é
expresso do acontecimento. Além disso, ao nos lancarmos para o inesperado da
experiéncia, ndo ficamos somente nela, mas produzimos sentido com aquilo que nos
acontece. Com a producdo de sentido é que tornamos possivel expressar aquilo que
nos toca, “[...] o sentido € um efeito. Nao somente um efeito no sentido causal; mas
um efeito no sentido de ‘efeito Optico’, ‘efeito sonoro’, ou melhor efeito de superficie,
efeito de posicéo, efeito de linguagem.” (DELEUZE, 2011, p. 73). Sendo um efeito

1 [...] nos toca, nos tomba ou talvez nos transforme. Algo que néo controlamos, nem podemos
medir ou prever seus efeitos. (BARCENA, 2012, p.35b. Traducdo nossa).
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daquilo que nos acontece, a producdo de sentido é transitéria, se arranja na

linguagem, a qual é sempre finita, relativa e incorporea.

Adiante, o capitulo “Acontecimento, tempo indefinido de Aion” ocupa-se das
experiéncias do tempo, em que Aion é o tempo da fluidez, o qual apresenta o0 mundo
como novidade para a professora, furtando-se ao presente, que é o Unico tempo que
existe em estado de coisas. Um acontecimento rompe com a cronologia dos fatos, é
atemporal. E sendo Aion, o tempo do acontecimento, o qual cria virtualidades que
estdo sempre em vias de se atualizar, este esta sempre produzindo graus de diferenca
no acontecimento. Deste modo, € na linguagem que estes se tornam expressos,
produzindo sentido com eles, de modo que, “O que torna a linguagem possivel € o que
separa 0s sons dos Corpos e 0s organiza em proposicdes, torna-os livres para a fungao
expressiva.” (DELEUZE, 2011, p. 187). Por sua vez, ao lidar com o acontecimento e
com a producao de diferenca, o que a historia nos possibilita sdo meios para favorecer
experimentagdes com o tempo. “O acontecimento resulta dos corpos, de suas
misturas, de suas acdes e paixdes. Mas difere em natureza daquilo que resulta.”
(Ibidem, p. 188).

No capitulo “Multi-professora-seriada: compondo e experimentando o tempo em
aulas de histéria e com historia” é apresentada as experimentacées com o tempo e a
rendicao da professora de historia diante do campo que se exibe. Ela quer abdicar da
ideia de que cada disciplina esta presa nas determinacdes de Cronos e se lanca a
produzir aulas de arte, ensino religioso e geografia, com énfase em histéria. Do mesmo
modo, estas tornam-se subterfigios para que ela perceba que a histéria ndo necessita
estar aprisionada a um modo de prover aulas, mas que pode estender seus filamentos
conforme os caminhos vao sendo tracados. Ao se expor em aulas que deixam de lado
a necessidade de estar presa a conteudos, ela se lanca a contar histérias. Torna o
modo como se relaciona com a historia um meio para produzir suas aulas. Ou seja,
produzir aulas em que o barro de trincheiras, a agonia da tortura e a viagem de ultima
hora se facam presentes para tratar de ocorréncias histéricas. E com as histérias que
conta, quer favorecer experiéncias com o tempo. E ao favorecer experiéncias com o

tempo, emerge com as turmas multisseriadas e as multi-disciplinas uma multi-
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professora-seriada, a qual d& visibilidade a seus processos de formacao, mediante as
histérias, a vida, a docéncia e a discéncia, rendendo oferendas aos deuses do tempo,
sem renega-los, mas se valendo deles para deslizar sobre pedras e limos que se
apresentam nos caminhos e descaminhos que estdo se formando, des-formando. E
nesse contexto, surgem as histérias que conta, 0 modo como os estudantes agem e
as maneiras como a professora de historia recolhe essas acdes e as coloca para
produzir sentido com as diferentes disciplinas que ministra e nas maneiras como se

guestiona sobre o tempo, a docéncia e a historia.
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2 PROFESSORA TAMBEM SE “PROSTITUI”: CARTOGRAFIA E
PROCESSOS DE FORMACAO

2.1 CARTOGRAFIA COMO METODO PARA PESQUISAR EXPERIENCIAS
COM TEMPO

Pensar como uma pesquisa se desenvolve e como ocorre sua escrita pode ser
uma tarefa complexa e que nos convoca a percorrer trajetérias que muitas vezes séo
carregadas de espinhos e pedras escorregadias. Em alguns momentos, procura-se
cordas, galhos, cercas em que seja possivel manter-se seguro. Em outros, nos
encontramos tao agarrados a estas coisas que a pesquisa grita para que nos soltemos
e nos arrisquemos pelo escorregadio caminho de produzir uma abertura. Mas que, de
algum modo, seja possivel suportar a dor, a inseguranca e ousemos. Este caminho
escorregadio e espinhento ressoa nos descaminhos, nas tramas, nos mapas que se
pode produzir quando arriscamos seguir pelo fluido (DELEUZE, 2013b) e filamentado
(DELEUZE; GUATARRI, 2011), que uma pesquisa cartografica pode suscitar. A
cartografia pode ser vista como “[...] uma figura sinuosa, que se adapta aos acidentes
do terreno, uma figura do desvio, do rodeio, da divagacdo, da extravagancia, da
exploracdo.” (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 163).

Estes caminhos descaminhantes da cartografia nos convoca a abrir mao do
confortavel, para dar chances ao acaso, deixando o lapis correr solto no papel, na vida
e nos levando pelas escorregadelas que um ndo saber fazer o risco em linha reta
permite. “Para cartografar € preciso, pois, querer o acontecimento, o lancar dos dados,
estar aberto a afirmacdo do acaso, aquilo que faz problema no mesmo.” (COSTA;
ANGELI; FONSECA, 2012, p. 4). Ademais, é preciso desenhar o labirinto no qual uma
pesquisa se move, considerando 0s questionamentos sobre o tempo e 0S processos
de formacao de uma professora de histéria que, simultaneamente, pesquisa e esta em

sala de aula, e que é capaz de produzir viséo e, também, se vé perdida.

Se cartografia € querer o acontecimento, estar aberto ao acaso, a pesquisadora

busca escapar de seus modos mais lineares de escrita e de pesquisa; escapando das
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maneiras mais lineares de experimentar o tempo, de compor suas aulas. Embora esta
nao seja uma tarefa simples, a producédo de uma cartografia tanto na composicéao das
aulas quanto na composicdo de uma pesquisa, é interessante compreender que
cartografar “[...] € habitar as multiplas temporalidades em um unico instante.” (COSTA;
ANGELI; FONSECA, 2012, p. 44). Com isso, para uma pesquisadora e professora de
histéria habituada com o aprisionamento de Cronos, que esteve segura em seu galho,
talvez esta seja a tarefa mais complicada e ja lancada ao seu fazer docente e
investigativo: compor espacos multiplos e habitar multiplas temporalidades. Mas, ao
lancar-se ao inusitado, ao acaso, ela vai percebendo que mesmo escorregadio, e as
vezes até tombando em espinhos, ela pode tirar do sangue que escorre, elementos
gue facam produzir na professora e em seus alunos, tinta para producao de historias

advindas de experiéncias com o tempo.

Como j& insinuado nas linhas acima, esta € uma pesquisa interessada nos
modos como vao se dando os processos de formacdo de uma professora de historia,
enguanto investiga suas inquietacfes sobre o tempo em que atua em sua vida, em
sua aula; ao mesmo tempo em que é convocada por seu empregador a dar aulas de
outras trés disciplinas: arte, ensino religioso e geografia. Sobre isto, ser&o
desenvolvidas algumas ponderagdes mais adiante. Neste momento, se quer olhar para
a pesquisa cartografica em educacao, na medida em que esta se vé atravessada e
interessada pelos processos de formacdo de uma professora de histéria; que a partir
do momento em que é contaminada pela cartografia, se coloca a contaminar 0s
estudantes, que compdem com ela as aulas, as quais, fluem de uma investigacéo
cartografica e, concomitantemente, uma investigacdo cartografica que emerge da sala

de aula que os constituem.

Ao ir para sala de aula ou pensar modos como a cartografia pode atuar como
meétodo para pesquisar em educacéo, talvez se possa confundir com a busca de mais
uma metodologia, mais uma receita pronta a ser aplicada. Porém, néo é nada disso.
Trazer a cartografia até a pesquisa em educacao ou vice-versa pode ser uma maneira
de explorarmos outros olhares, escutas e olfatos para orientar as investigagdes em

educacao, posto que
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[...] a palavra “método” ndo designa exatamente essa disciplina.
Um método ndo é um caminho para saber sobre as coisas do
mundo, mas um modo de pensamento que se desdobra acerca
delas e que as toma como testemunhos de uma questdo: a
poténcia do pensamento. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 163).

Colocar cartografia e pesquisa em educacéo, lado a lado, ndo pressupde criar
um método cartogréafico para a educacao, mas, talvez tornar a pesquisa nesta area um
processo inventivo, desejoso e de criacdo, que se produz escapando, grudando em
situacdes inusitadas. (Ibidem). Um método capaz de “[...] liberar tudo aquilo que néo
cessa de escapar.” (Ibidem, p.164). A cartografia como um método capaz de fazer
rizoma (DELEUZE; GUATTARRI, 2011) com o inesperado, com aquilo para o qual
uma pesquisa classica em educacao talvez descarte. Uma cartografia tem a licenca
de se valer do ‘inutil’. Desta forma,

[...] € preciso compreender que exatamente aquelas atividades
gue ndo servem para nada podem nos ajudar a escapar da
priséo, a salvar-nos da asfixia, a transformar uma vida superficial,
uma néo vida, numa vida fluida e dindmica, numa vida orientada

pela curiositas em relagcdo ao espirito e as coisas humanas.
(ORDINE, 2016, p.19).

Se a cartografia se coloca na posicao de inventiva, de buscar naquilo que foi
descartado para produzir pesquisa em educacdo, entdo ela se pBe a percorrer
caminhos que ndo sdo dados de anteméo, se pde a criar seu préprio limo para
escorregar. Cria com seu corpo, com sua dor, com o espetar dos espinhos a matéria
para dar visibilidade aquilo que lhe inquieta, que lhe faz permanecer cartégrafo. Sendo

assim, o método da pesquisa em educacéo faz suscitar

O atravessamento obliquo do olhar cigano traz a tona que
coreografia, passos e bailarinos ndo sdo dados de antemé&o, nao
estdo na escola ou em qualquer outro lugar pedagogico,
emergem do problema criado. O que esta em jogo na pesquisa
transforma-se, por sua vez, em uma unidade impossivel, porque
as formas e os conteudos pedagdgicos sdo esvaziados de
elementos representacionais, questionados quanto a suposta
generalidade e universalidade, interrogados sobre a
especificidade, particularidade e contingéncia de suas
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existéncias. Tudo é uma questao de topologia, de superficies, de
escavacOes, de vazamentos, de linhas que nao param de
remeter umas as outras. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 170).

Uma pesquisa em educacao que esteja se valendo do método da cartografia €,
portanto, uma pesquisa que rompe com as estruturas postas tanto no modo de
pesquisar quanto nas maneiras com que a pesquisadora se coloca diante da pesquisa.
O campo investigativo tende a misturar-se com a investigadora. Pedras, limos,
espinhos, galhos, cordas e cartografia se constituem de tal maneira que na escrita
cartografica ndo interessa mais separar o que é pesquisa do que € aula e do que é
caminhar. Eles tendem a se enredar, tramar de maneira que ndo se percebem mais
separados, mas todos sdo convocados como matéria de processos de formacédo que
emergem dos desequilibrios provocados a cada passo dado. Se percebem como
diagrama (DELEUZE, 2013b), se espalham pela superficie como erva daninha, como
rizoma. (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

Ao se espalhar pela pesquisa e escorregar pelos modos de constituir as aulas,
a professora de histéria pesquisa modos de percorrer os caminhos de sua pratica, de
sua vida. A partir do momento em que se vé limos, pedras, galhos, espinhos e cordas,
percebe gue sua pratica pode emergir dai, de maneira que o caminho em desiquilibrio
vai tornando-se ela também. Com isso, vai fazendo do caminho a matéria que gruda
e que faz aflorar outros modos de caminhar, de produzir aulas, ao passo que produz
novos olhares para suas indagacdes sobre o tempo. Faz entender que pergunta esta
perguntando e vé-la sendo balbuciada em suas praticas docentes. Nesse misturar-se
ao caminho da pesquisa, a professora de historia faz de seu processo um diagrama,
“[...] o qual é o mapa, a cartografia [...].” (DELEUZE, 2013b, p.44). A professora
percebe que é possivel levar até a sua docéncia a cartografia e na mesma sinergia,

vé-se capaz de ensaiar cartografia em sua pesquisa.

Por conseguinte, a cartografia como método ndo dado, ndo estruturado, se furta
a um modo Unico de se fazer, sendo necessario encontrar no percurso da pesquisa,
na sala de aula e na vida, maneiras de produzi-la. Diagramando como um mapa, como

uma cartografia,
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[...] € altamente instavel ou fluido, ndo para de misturar matérias
e funcbes de modo a constituir mutagdes. [...]. Ele nunca age
para representar um mundo preexistente, ele produz um novo
tipo de realidade, um novo modelo de verdade. (DELEUZE,
2013b, p.44-45).

Constituir um diagrama em uma pesquisa exige daquele que se propde e se expde a
fazé-lo, soltar a méo dos galhos da representagéo, das significagbes que néo lhe
permitem se aventurar pelo caminho escorregadio e espinhento da cartografia. Sendo
instavel e fluido, um diagrama ndo constitui um Unico mapa, ele é “[...] uma
superposicdo de mapas. E de um diagrama a outro, novos mapas sao tragados.”
(Ibidem, p. 53). E nesta superposicdo é que a escrita da pesquisa vai se constituindo

ao longo do caminho. Abandona-se alguns mapas, se produz outros.

Ao se falar em mapas, em tracados, talvez sejamos conduzidos pelas cordas
da representacdo, das significacbes que estejamos construindo, desenhando,
decalcando um mapa, como um planisfério. Ndo é disso, apenas, que se trata uma
cartografia, um digrama. As vezes, em algumas pesquisas € preciso que de fato um
mapa seja tracado no papel, porém, este ndo emerge como um decalque, mas como
uma superficie em que tem lugar as diversas conexées. E um mapa aberto, exposto,
em que possui multiplas entradas. (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Assim sendo, nesta
pesquisa, 0 mapa vem da escrita, em um percurso, mesmo que escorregadio, que vem

desamarrando-se do “Eu”.

Para escapar das amarras da representacao do “Eu” e tornar-se, talvez, fluido,
€ suscitado trazer até o pesquisador um pouco de instabilidade, sendo necessario que
ele seja muitos, tornando-se imperceptivel nas suas invencdes, nos seus tracados.
(Ibidem). E, quem sabe dai, possa emergir uma escrita que se quer cartografica. Ao
fazer falar outras vozes, é dado ao pesquisador pontos de conexdes inusitadas, como
0 nascimento, como 0 modo em que as deidades podem atuar na escrita e nas
angustias de uma professora de historia que vé sua pratica agredida, ao ser obrigada
a fazer aquilo que fere seus principios e para a qual ndo esta preparada. Alias, se

propor a cartografar € se colocar despreparada diante daquilo que escuta, olha e
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saboreia. E romper com um processo seguro e estavel, e se jogar em uma escrita, em
uma pesquisa, sem saber exatamente o que vai acontecer. “Escrever, nada tem a ver
com significar, mas agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir.”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.19).

Ao se jogar a escrever, a pesquisadora abre espaco para que possa deslizar
pelas temporalidades que despontam no caminho. Faz rizoma com falas de alunos,
colegas de trabalhos, com a escola, com a lama, com o cascalho da rua da escola,
com a chuva, com aquilo que a escrita, o tracejar do mapa vai suscitando. Atravessa
arames farpados das trincheiras pelas quais viaja, diariamente, e faz rizoma com a
lama de dias de chuva constantes e leves. Vé brotar grama entre uma aula de guerra
fria e a unilateralidade estadunidense. V€&, naquilo que percebe em histéria, filamentos
gue podem se conectar com a arte, com o ensino religioso. Faz rizoma dos modos
como constitui suas aulas e as maneiras que tem estudado os tempos de Aion e
Cronos. O primeiro, como tempo incorpéreo, indefinido do acontecimento; o segundo,
como medida, cronoldgico, definido. (DELEUZE; GUATTARI, 2012). Faz ressoar nos
seus modos de produzir sua vida e a vida daqueles a quem consegue contaminar. E
de acordo com Deleuze e Guattari (2011, p. 22): “O rizoma nele mesmo tem formas
muito diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até

suas concrecfes em bulbos e tubérculos.”

Buscando na cartografia um método para a pesquisa, também podemos nos
afastar daquilo que nos mede, daquilo que nos torna presos a barriga de Cronos e que
nos deixa preso no medo de sermos destronados de nossa seguranca; além disso,
com a cartografia podemos nos abrir para a suscetibilidade da incorporeidade de Aion.
Com esta deidade, somos autorizados a buscar em elementos heterogéneos,
imaginados, matéria para composicdo da pesquisa, para tracejar o mapa que vai se
constituindo, considerando que “[...] qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado

a qualquer outro e deve sé-lo.” (Ibidem, p. 22).

Quando pegamos a caneta e ficamos frente a frente com a tela do computador
e com o material de escrita, somos convocados pela cartografia a fazer rizoma com

aquilo que o universo da pesquisa nos oferece; sendo preciso doses extras de
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coragem para se jogar na aventura de se conectar a qualquer parte do rizoma, e nos
espalhar pela superficie. Para produzir uma cartografia é significativo que se deixe
nossas raizes expostas na superficie. E essa exposi¢cdo ndo garante que a cartografia
ird se desenvolver, que o pesquisador e o método irdo produzir, que vao se conectar
as multiplas possibilidades que ali podem estar disponiveis para sua produc¢éo. Por
isso, 0 rizoma tem como um de seus principios as multiplicidades, as quais ndo tem
nenhuma relacdo com o uno, com o objeto, com a representacao.

As multiplicidades séo rizoméaticas [...] ndo tem nem sujeito nem

objeto, mas somente determinacdes, grandezas, dimensdes que

nao podem crescer sem que mude de natureza (as leis de

combinacdo crescem entdo com a multiplicidade). (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p.23).

Dentro do método cartografico € substancioso levar em conta o principio das
multiplicidades, o pesquisador estd autorizado a conectar seus filamentos aos
filamentos da pesquisa, tendo a permissdo para fazer destes dois polos a matéria que
desliza um no outro. Nado importa pesquisa e pesquisador como sendo elementos
diferentes da cartografia, mas, ambos se configuram a tal ponto que nao seja possivel
perceber um e outro, mas somente as grandezas, as dimensdes, a natureza outra que

deste rizoma podem emergir.

Na producdo de uma escrita em que é possivel se ligar a qualquer elemento
gue possa se tornar matéria para a pesquisa em andamento, tem lugar ndo somente
o rompimento com as linearidades, mas também com os territérios que nos fixam, que
nos sao tranquilos de tracejar, de percorrer. Ao arriscar-se nesse rompimento, é
favorecida a composicédo de um caminho em que se possa ser limo e deslizar com ele;
em que espinhos, pedras e cordas venham a possibilitar para a professora de histéria

escapar do aprisionamento de Cronos.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as
guais ele € estratificado, territorializado, organizado, significado,
atribuido, etc; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 25).
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O pesquisador que cartografa estd em constante busca por aquilo que pode ser
matéria para sua escrita. Ele dispde constantemente de seus sentidos para que possa
capturar em seus escorregares, as dimensfes presentes com pedra e limo, como
pedra, limo e espinho. Ao se deixar movimentar com eles, torna-se escorregadio
também, torna-se espinho e escreve com eles. Ao deixar-se escorregar e ser
espetado, o cartografo pode iniciar um movimento de fugas de Cronos, e rompe,
guestiona seus modos mais lineares de dar aulas. O pesquisador se permite lancar
nas deslinearidades de Aion, produzindo com esta deidade aulas e vidas que tenham
mais a ver com o inesperado, com uma exposi¢ao ao improvavel; do que com as aulas
prontas, em que se contam historias mortas, sem as possibilidades de com elas viver
outras experiéncias. Com isso, é possivel olhar para seus processos de formacao nao
como algo acabado, mas como algo que esta em constante modificacdo, um mapa
que possui multiplas entradas. (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Histérias que estdo se
contando. Logo, ndo se trata somente de eventos historicos que ocorreram em
determinadas épocas e espacos, mas, também, das histérias de quem ouve e de quem

conta.

2.2 PROCESSOS DE FORMAGCAO DO CARTOGRAFO

Os processos de formacao daquele que utiliza como método a cartografia, ou
seja, o cartografo, se manifestam na medida em que a pesquisa vai avancando e a
pesquisadora passa a se perceber junto dela. O pesquisador é, também, objeto de
pesquisa, buscando superar o0 modo como a pesquisa tradicional em educacao tem
lidado, no qual o pesquisador e 0 objeto sdo vistos separadamente. Diante disso, é
interessante entender que o pesquisador esta implicado na pesquisa e na formacéo

da cartografa

O aprendizado e a transformacdo do pesquisador se fazem no
acompanhamento dos efeitos das multiplas praticas da pesquisa,
praticas que dao acesso ao plano de onde emergem sujeito,
objeto, campo, pesquisador, pesquisados, questbes, textos,
desvios e mundos. (POZZANA, 2014, p. 49).

26



O cartografo ciente de que enquanto a pesquisa se forma, se transforma e se
deforma diante e com seu campo de pesquisa, também entra em um processo de
desaprender, de abandonar habitos, maneiras de ser e estar no mundo. Neste
abandono, inaugura a possibilidade de enxergar, de farejar, de escutar de outro modo
e também de perceber situa¢des que antes ndo lhe ocorreriam. Tampouco, na ciéncia
tradicional tais situacdes Ihe seriam validas. Com isso, a formagéo do cartografo “[...]
se aproxima da possibilidade de desidentificar-se dos habitos que sdo executados sem
uma atencado cuidadosa. Antes de aprender, trata-se de desprender-se.” (POZZANA,
2014, p. 57). Além disso, tem a ver com o0 modo como vai sendo afetado pela pesquisa,
pelas questdes, pelo campo pesquisado. O cartégrafo precisa criar uma sensibilidade
em relacdo aquilo que esta pesquisando, projetando, dispondo seus sentidos para as

situacdes que o campo de pesquisa vai apresentando enquanto é investigado.

Cartografar € conectar afetos que nos surpreendem e, para
tanto, na formacao do cartégrafo é preciso ativar o potencial de
ser afetado, educar o ouvido, os olhos, o nariz para que habitem
duracdes ndo convencionais, para além de sua funcdo sensivel
trivial, ativando algo de suprassensivel, dimenséo de virtualidade
gue s6 se amplia a medida que é exercida. O cartégrafo, assim,
vai criando corpo junto com a pesquisa. (Ibidem, 63).

Se as questdes vao se apresentando enquanto a pesquisa vai sendo
desenvolvida, um cartégrafo carece de entender-se em constante formacéo, tendo a
necessidade de perceber sua finitude; desprendendo-se do que néo potencializa sua
pesquisa. Os processos de formacado cartogréaficos, ndo se trata de dar forma a algo,
do mesmo modo que ndo correspondem a um modelo linear, hierarquizado, mas é
aberto, conectavel, produz hastes e filamentos e vao se servindo daquilo que o campo
vai oferecendo. (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Os processos de formagao que podem
emergir de uma pesquisa cartografica ndo sdo pré-determinados, contudo, vao
ocorrendo ao percorrer o caminho. Nao ser pré-determinado ndo significa que néo
possui problema, que ndo haja rigor nos modos como se constitui a pesquisa. Ao

contrario, em um meétodo em que as questdes vado se apresentando durante o
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percurso, exige da pesquisadora preparo, para que possa ouvir, enxergar o que vai
aparecendo no campo de pesquisa.

O pesquisador, agora cartografo, precisa estar com suas papilas gustativas
disponiveis para que velhos sabores se apresentem, talvez, como novidade
(BARCENA, 2012). A pele deve estar desnuda de vestes desnecessarias diante do
calor que o clima de um campo de pesquisa pode produzir. Nao importa tanto
descrever o campo de pesquisa, mas sim, as relacdes que o cartografo cria com seu
campo. (VEIGA-NETO, 2007). Importa, também, as maneiras que o cartografo escuta
seu campo investigativo e como seu ouvido se constréi para os ruidos que emergem
de um campo que tem por interesse o tempo, os modos como este atua na vida, nas
aulas produzidas por uma professora de historia; que é professora, ao mesmo tempo,
em que pesquisa e se indaga a respeito de suas maneiras de elaborar suas aulas.
Diante disso, Larrosa, em entrevista a Veiga-Neto (2007, p. 134), vai dizer que na

[...] escuta, alguém esta disposto a ouvir 0 que nédo sabe, o0 que
nao quer, o0 que nao precisa. Alguém esta disposto a perder o pé

e a deixar-se tombar e arrastar por aquilo que procura. Esta
disposto a transformar-se numa diregéo desconhecida.

Os processos de formacgdo de um cartografo tém a ver com uma disposi¢ao a
enfrentar o desconhecido, deixando-se tombar diante do que ndo sabe, para produzir
matéria para seu campo investigativo. Colocar-se na escuta do que nao quer ou nao
sabe ouvir, fazendo produzir ruidos que fazem escrever, transformar, desafiar as
maneiras como se olha para um campo investigativo. Ao provocar ruidos nos modos
de escutar um campo, também faz soar diferentes maneiras de como percorrer sua

pratica de pesquisa e sua pratica enquanto docente, existencial.

Nessa saga por ouvir, enxergar e degustar de outras formas, se colocando
diante de um percurso, no qual ndo se sabe andar, correr, quicd, engatinhar, o
cartografo se pbe a escrever, investigar sem saber muito bem o qué. Tem em suas
maos algumas indaga¢des, um campo um tanto borrado, entretanto, é necessario se
jogar na aventura de dar as primeiras passadas. As vezes, essas passadas lembram

atletas, outras, bebés que ainda ndo sabem muito bem para que servem aqueles
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membros. No entanto, € preciso conviver com ambas. Ndo ha uma seguranc¢a naquilo
que o cartégrafo sabe ou aprende, aprendeu. Para se colocar a percorrer um campo
investigativo, o cartografo € provocado a “[...] apreender de novo a pensar e escrever,
ainda que para isso tenhamos de nos separar da seguranca dos saberes, dos métodos

e das linguagens que ja possuimos (e que nos possui).” (LARROSA, 2015b, p. 07).

A partir do momento em que o cartografo se entende em constante processo de
formacdo e que suas certezas sdo colocadas em xeque, que ndo possui mais galhos
para se agarrar, ele se vé diante da necessidade de criar outras maneiras de dizer
aquilo que ndo consegue através dos saberes que lhe davam uma suposta seguranca.
Alias, os ruidos e borrdes ndo se encaixam em nada daquilo que ja se sabia. E preciso
escrever, falar, agir com as distor¢des percebidas. Para isso, a pesquisa vai criando
corpo, na medida em que o cartografo passa a perceber suas experiéncias com o
tempo e d& visibilidade para isso, compondo histérias para narrar, emaranhar
experiéncias em contos, Nos quais as personagens experimentam emocoes, paixdes
e distintos tempos. No entanto, ainda se indaga se ao produzir tais histoérias, seria este

um modo de cartografar experiéncias de tempo, com o tempo, em tempo.

PROFESSORA TAMBEM SE “PROSTITUI”

Ela esta montada, com sua mochila e cadernos, carrega
consigo certa alegria de estar em meio a alguns rostos conhecidos.
Mas, logo a frustracdo tomaria conta do momento. Na ocasido das
boas-vindas aos alunos e aos professores, € anunciado que a
contratada para ser professora de historia iria se desdobrar em mais
trés professoras: de arte, de ensino religioso e de geografia. Como
assim?! E tem mais: as turmas seriam multisseriadas. Enquanto outros
recados de inicio de ano sdo dados, suas visceras se contorcem:
como vai fazer para dar aula para duas turmas ao mesmo tempo? Em
gue século ela aportou? Isso € justo? A vontade que tinha era de sair

correndo, depois de esmurrar qguem arranjou essa situagao. Sua
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indignacédo, embora disfarcada, era evidente. Por suas entranhas
circulavam bolhas de balburdia que interrogavam: como os alunos
podem ser prejudicados por falta de um professor qualificado para
aguelas disciplinas e porque a professora vai ter duas turmas ao
mesmo tempo em uma mesma sala? A professora de historia
precisard se multiplicar em duas, quatro, oito.... Como vai ficar a

aprendizagem desses alunos?

Entretanto, logo seria necessario recuperar a sobriedade. Calar
0 rebulico interno, pois sabia da necessidade de estar ali. Sua
perturbacdo e revolta ndo iriam colocar comida na mesa. Respira
fundo e vai para sala de aula, se “prostituir’. Sim, “prostituir-se”, trocar
seus favores de licenciada, por dinheiro. Sim, “prostituir-se”, expor-se
guase desnuda, com vestes de arte, ensino religioso, geografia, diante
de uma plateia, por dinheiro. Como “prostituta”, a professora de
histéria comercializa seu corpo, de modo que a necessidade de estar
passiva aquele espaco fere seus principios. E violentada. Faz aulas
sem prazer; e lhes exigem que sorria, se mova pelos conteudos,
insinuando um ensino que |he perturba. Ndo é licenciada para dar
aulas de outras disciplinas, embora digam que todas sdo a mesma
coisa, “é tranquilo”. Se fosse, ela seria habilitada para ministrar tais
conteudos, prestar concurso; e mais, se nao fosse ilegal, viria no seu
contrato, que é professora das quatro disciplinas. Afinal, para que
estudar arte, geografia e histéria em cursos diferentes? Para que

cursar dois anos de ensino religioso?

Ciente de que necessita permanecer com aguela clientela e que
ela pode oferecer para eles o seu comprometimento em estudar muito
cada conteudo que seu cafetdo lhe exige; se compromete com a
clientela e consigo; esforca-se para que seja uma “professora-
prostituta”, preparada, montada, que carregue em seu nome de guerra

a forca para padecer aulas adversas. Talvez, dessa maneira, possa
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levar um minimo do que poderia ser oferecido aos alunos por um
profissional que ndo foi preparado para ser professora de outras

disciplinas.

Uma professora de historia sabe falar de historia e, ainda assim,
possui infinitas davidas de qual melhor modo de levar-trazer a historia
até os alunos. Imagina outras disciplinas, que desastre! No entanto, &
com histéria que ela circula pelas outras disciplinas que Ihe foram
incumbidas. E faz de sua exposicdo a uma professora que se
“prostitui”, pinguela para atravessar pelos canions, que turmas
multisseriadas e quatros disciplinas sao capazes de ocasionar em sua
docéncia. Coloca-se diante da tarefa e enquanto lida com os
desiquilibrios da travessia, acolhe os ventos sobre seu fazer docente.
Entdo, na verdade, os estudantes ndo tem aula de cada disciplina,
mas as quatro com énfase em histéria.? De modo que a passividade
de sua posi¢cao como docente, também |he proporciona que olhe para

seu campo de pesquisa, deixando-se ser invadida por ele.

2.3 TURMAS MULTISSERIADAS: CARTOGRAFIAS POSSIVEIS

A pesquisa cientifica classica em educacédo tem se preocupado em manter o

pesquisador e o objeto afastados, com intuito de produzir resultados que possam ser

replicados. (POZZANA, 2014). Desta maneira, a experiéncia do pesquisador ndo &

valida como matéria de investigacdo. No entanto, na pesquisa que aqui se desenvolve,

a experiéncia da pesquisadora que acontece (LARROSA, 2015a) ndo s0 é valida, mas

desejavel.

Para nos, interessa 0 acesso a um estofo diferente daquele
proveniente de uma observacéo isolada daquilo que observa.
Importa detectar a trama que acompanha o ato de conhecer e de
criar um mundo, pois assim nos aproximamos do que engendra

2 Sobre aulas de arte, ensino religioso e geografia com énfase em histdria, sera tratado no capitulo “Multi-
professora-seriada: compondo e experimentando o tempo nas aulas de historias e com historia”.
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0 pessoal e o0 coletivo: nos aproximamos do conhecimento
concreto e articulado que tem efeitos politicos, éticos e estéticos.
(POZZANA, 2014, p. 48).

Nesta investigagdo estamos lidando com as experiéncias docentes da
pesquisadora no campo da educacao. A ideia é que seja possivel dar visibilidade aos
modos como ela percebe e experimenta o tempo em sua vida, em seus conteludos,
com uma turma multisseriada de ensino fundamental Il, e como isso pode ser fator
constituinte das histérias que conta e que produzem os processos de formacgéo, os
quais podem ser expressos, a partir deste campo. No uso do método da cartografia,
as experiéncias da pesquisadora sdo tratadas como campo que se constituem em
processo de pesquisa, ou seja, a pesquisadora ndo esta afastada do objeto de

pesquisa, mas faz-se pesquisadora-pesquisada, uma professora-cartdgrafa.

Busca dar expresséo as experiéncias com o tempo, que vao emergindo em sala

de aula, com os conteudos, com o fato de ser professora de historia que também é

professora de outras trés disciplinas; que possui em uma Unica sala duas séries

diferentes, personagens que lhe ddo matéria para enxergar, ouvir seu campo de
investigacao.

Os personagens conceituais s&o os “heterénimos” do filésofo, e

o nome do filésofo, o simples pseudénimo de seus personagens.

Eu ndo sou mais eu, mas uma aptiddo do pensamento para se

ver e se desenvolver através de um plano que me atravessa em
varios lugares. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 78).

Criar contos para dar expressao aquilo que se esta desenvolvendo, percebendo
do tempo enguanto se é professora de varias disciplinas, e de uma turma em que é
solicitado da professora ministrar duas aulas diferentes em um mesmo intervalo de
tempo, sdo maneiras encontradas para nomear este cenario de pesquisa emergente.
Deste modo, trata de tornar-se ‘apta’ como pesquisadora, professora, aluna, bebé,
mas acima de tudo, o modo como busca elevar um grau de poténcia a situacdo de
uma multi-professora-seriada. Sa4o maneiras encontradas de trazer para dentro do

texto os inUmeros papéis que uma pesquisadora, professora, que se utiliza da
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cartografia, pode criar em seu percurso para problematizar os modos como percebe

sua docéncia e vive o tempo; como percebe o tempo em sua docéncia.

E com o personagem conceitual que o cartografo pode dar a ver maltiplas lentes
gue compdem sua pesquisa; tornando visivel, expressa a forma como utiliza a lente,
colocando seu campo de pesquisa em movimento, em relagdo ao que vem compondo
seus processos de formacdo. Ressaltando que um personagem conceitual sédo os
modos como o cartégrafo cria para dizer as dimensdées dos caminhos que tem
percorrido, ou seja, ndo é um “Eu” que importa, ndo sou “mais eu” quem escrevo; Sao
outras maos que também escrevem com o cartégrafo. Maos que abrem caminhos, que
os desenham. O cartdgrafo se faz, desfaz, refaz indmeros outros. O cartégrafo chega
ao ponto em gque ndo encontra mais 0 que era quando a primeira letra foi digitada.
(DELEUZE; GUATTARI, 2011). O personagem conceitual ndo se torna uma ficcdo do
cartografo, mas sao as maos escrevendo, os olhos que farejam, os ouvidos que olham
para o campo da pesquisa. “Os personagens conceituais sao pensadores, unicamente
pensadores, e seus tracos personalisticos se juntam estreitamente aos tracos
diagramaticos do pensamento e aos tracos intensivos dos conceitos.” (Idem, 2010, p.
84).

No entanto, ha que se considerar dois tipos de personagens a que Deleuze e
Guattari (2010) se referem. Acima, est4 posto o personagem conceitual que pode,
junto com o cartégrafo, ser maos para escrever, pernas para percorrer 0os incertos
caminhos de uma pesquisa cartografica. Mas, ha também as figuras estéticas, que
podem advir de um campo de pesquisa, de uma obra de criacdo e com o cartdégrafo
através de afectos e perceptos. As figuras estéticas se configuram das afeccdes e
percepcbes experimentadas pelo inventor que alteram sua percepc¢do, mas que
precisam ser elevadas a afectos e perceptos. E com eles que a obra e o campo de
trabalho se fazem.

A diferenca entre os personagens conceituais e as figuras
estéticas consiste de inicio no seguinte: uns sédo poténcias de
conceitos, 0s outros, poténcias de afectos e de perceptos. Uns

operam sobre um plano de imanéncia que € uma imagem de
Pensamento-Ser (numero), os outros, sobre um plano de
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composi¢cdo como imagem do Universo (fenbmeno). As grandes
figuras estéticas do pensamento e do romance, mas também da
pintura, da escultura e da mdusica, produzem afectos que
transbordam as afeccdes e percepgbes ordinarias, do mesmo
modo o0s conceitos transbordam as opinides correntes.
(DELEUZE E GUATTARI, 2010, p. 80).

Os personagens conceituais sdo olhos e ouvidos do cartégrafo, na medida em
gue produzem nele outras maneiras de pensar o0 campo de pesquisa. Por sua vez, as
figuras estéticas produzem novas maneiras de ver e sentir. (DELEUZE; GUATTARI,
2010). Assim, personagens conceituais sdo convocados para deslizar com a
professora de historia por suas classes multisseriadas; sdo convocados a se espalhar
pelas outras disciplinas. Tornar-se matéria para pensar as formas mais lineares que a
professora de historia se relaciona com o0s conteddos e com a historia. Os
personagens conceituais favorecem a professora escapar da condicdo adversa, se
tornam subterflgios, para pensar o tempo perante as multi-disciplinas e turmas

multisseriadas.

Ao passo que, as figuras estéticas emergem com a professora de historia
alterando os modos de enxergar seu campo de pesquisa. E com elas que ela percebe
as paisagens dos canions que atravessa. E com elas que sente o vento soprar em sua
pele, sobre seus contetdos, sobre sua docéncia. E com o soprar dos ventos que
bagunca seu modo ordenado de perceber a sala de aula e disciplinas que lhe séo
oferecidos. E com as figuras estéticas que a professora da a ver os modos como o
campo investigativo produz afeccdes e percepcbes acerca de sua docéncia e 0s
modos como percebe e se relaciona com o tempo. Assim, as figuras estéticas
possibilitam que se possa dar a ver as salas de aulas multisseriadas e as multi-
disciplinas, de outras formas, que ndo somente a de uma prostituta que faz aquilo que
€ ordenado por seu cafetdo, mas, que se apropria da exposicdo a qual esta
condicionada para recolher desse campo, aparentemente adverso, matéria para

pensar o tempo e o modo como percebe sua docéncia.

Ao falar de docéncia, de multi-disciplinas e de multisseriada, e do modo como

figuras estéticas e personagens conceituais emergem dai, pode-se confundir com a
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problematizacdo dessas. Esse tipo de investigacdo, na maioria das vezes esta
relacionada ao ensino em escolas rurais. Nesta pesquisa, ndo se trata disso. Assim
como, ndo interessa a esta investigacdo questdes como a nucleacéo de escola rural
ou discutir didaticas e a necessidade de preparo do professor para dar aulas em
classes multisseriadas. (DRUZIAN; MEURER, 2013). Também né&o se faz necessario
pensar a extingao das escolas multisseriadas na cidade e sua permanéncia no campo.
(BARROS; HAGE, 2011). Isso porque, o olhar esta voltado para uma multi-professora-
seriada apostando em historias que possam ser produzidas por ela, com seus alunos,
histérias capazes de fazer ressoar o campo pesquisado em sua vida. Ressoar nas
maneiras como vai se tornando professora de histéria, a partir da discussdo dos modos
mais lineares de dar voz aos conteudos que precisa trabalhar; que retumba em sua
sala de aula com niveis diferentes de escolaridade. Mas, ao se deparar com tal
realidade, ela percebe que o nivelamento importa pouco ao se tratar de
deslinearidades possiveis em uma sala multisseriada, em que ha uma professora que

se veste com quatro disciplinas diferentes.

Neste contexto e com tais desafios, a professora se lanca na criacédo de contos.
Nos quais, se vale de personagens conceituais e figuras estéticas, o primeiro para
possibilitar o deslizamento por entre os conceitos, com Caio e Joshua, indagando-se
acerca das experiéncias com o tempo. E o segundo, d4 a ver as afeccbes e
percepcdes da professora que também investiga seu fazer docente, diante do campo
investigativo que se apresenta, com a professora de historia e a professora que se
“prostitui”, bem como os personagens que cria com as histérias que conta. Assim, 0s
contos, que estdo distribuidos pelos capitulos, sdo subterflgios para problematizar o
tempo e os modos mais lineares como se relaciona com conteudos e com a histéria.
Tal como, se lanca a criar e contar histérias, as quais sao a traducéo de algumas aulas
de historia, que sejam capazes de tornar visiveis experiéncias advindas de pessoas
comuns e nao apenas de grandes figuras histéricas, narradas por historiadores, as
guais sdo maneiras que quer escapar de uma historia tradicional, linear, favorecendo

experiéncias com o tempo.
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A professora de historia é desafiada por seu proprio pensamento docente em
ebulicdo. Ha4 um desmanche dela mesma, apegada a fontes, teorias, historiografia e
metodologias. Apegada a uma linha do tempo. Uma professora de histéria que esta
abracada, de bracos e pernas, aos galhos da producéao historiogréafica tradicional. Que
quer dar aulas da altura desses galhos. Mas, que ao se deparar com outras maneiras
de ouvir e ver seu proprio campo de atuacéo, se vé seduzida pelas maneiras como
pode escrever com a historia e produzir histérias que se afastam das estruturas que a
pesquisa tradicional em histéria e em ensino de historia tem produzido; e vé nos contos
e nas histérias que conta, um modo de criar, contar outras historias, a partir de

experiéncia com o tempo.

Para recolher matéria para a criacdo dos contos e as historias que conta, um
diario de bordo tem se mostrado ferramenta fundamental. Como tal, tem sido utilizado
um pequeno caderno, no qual sdo anotados estranhamentos, palavras, impressoes,
experiéncias e historias; entendendo que

O trabalho da pesquisa deve ser sempre acompanhado pelo
registro ndo sO daquilo que é pesquisado quanto o processo
mesmo do pesquisar. [...] O registro do processo da pesquisa
porque inclui tanto os pesquisadores quanto os pesquisados. [...]
O pesquisador estd, portanto, incluido no processo da pesquisa

e se restitui, ele também, na operacdo de analise das
implicacdes. (BARROS; PASSOS, 2015, p. 172).

Nesse sentido, o registro funciona como um cristal para enxergarmos as virtualidades
no campo de pesquisa. Interessam as experiéncias do pesquisador, como elas fazem
variar seu olhar para si e para o coletivo que constitui 0 campo de pesquisa
cartografico. Estas serdo abordadas mais detidamente no capitulo “Tempo da
experiéncia: a maldicdo de Cronos”.

Parece tranquilo para alguns iniciar tal registro: ora € sé colocar tudo que se
passa no seu dia em um caderno, bloco de anotacdes, filmar, fotografar, gravar audios.
Mas escrever a experiéncia com o compromisso de uma pesquisa, com a consciéncia
de se expor, isso torna a tarefa complexa: escrever sobre si mesmo. Para tal esforco,

como ja mencionado, utiliza-se um pequeno caderno em que sdo anotadas situacdes
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que ocorrem no cotidiano da escola, na sala de aula, bem como episddios que
ocorreram fora da sala de aula, mas que afetam a pesquisadora e sua percepc¢ao. Ao
fazer anotacBes manuscritas, ao que parece, se torna mais facil se expor, ao mesmo
tempo que esta exposicdo nao é so de uma pesquisadora ou de uma professora de
histéria, mas de todos aqueles que escrevem, falam e olham com ela, o seu campo de
pesquisa. Os personagens também escrevem no diario. No entanto, € relevante
ressaltar que as anotacdes no diario transbordam os fatos, na medida em que essas
anotacbes se tornam na escrita, meios para pensar o campo de pesquisa e as
experiéncias possiveis com o tempo; observando o que ali acontece ao passo que

torna aquilo matéria para pensar experiéncias com o tempo.

Ao fazer o esfor¢co da exposicdo em um diario, ndo ha uma busca por relatar um
conto possivel, mas tornar legiveis e audiveis as experiéncias, (LARROSA, 2015a)
que sao possiveis aberturas de Cronos, para serem guiadas pelo tempo do
acontecimento de Aion. (DELEUZE; GUATTARI, 2012). Nao se trata apenas de
sentimentalismos, das vivéncias na escola, na faculdade, no trabalho, no cotidiano,
todavia, de tornar os elementos e linhas que os compdem, questdes visiveis para que
se possa, a partir delas, constituir um campo de pesquisa cartogréafico, que va além
dos fatos e produzir sentido com elas. Isso porque, “[...] a pesquisa cartografica
consiste no acompanhamento de processos, e ndo na representacdo de objetos.”
(BARROS; KASTRUP, 2015, p. 52). Assim, as experiéncias e as historias que vao se
apresentando no tracado do campo de pesquisa ndo estdo dadas, contudo, estdo
sendo construidas. Os “processos” dos quais falam os autores sdo 0os nossos
processos de formacéo, aqueles de que dispdem na cartografia as suas experiéncias

para se produzir pesquisa.

Para o registro, é necessaria uma atencdo do cartografo. Exige que a
pesquisadora esteja afinada, aberta, exposta ao campo pesquisado e a si mesma, isto
€, que tenha “[...] concentracdo sem focalizacdo, abertura, configurando uma atitude
que prepara para o acolhimento do inesperado. A atencéo se desdobra na qualidade
do encontro, de acolhimento.” (KASTRUP, 2015, p. 39). Portanto, ao anotar em um

diario as percepcodes, sensacdes, impressdes que vao aparecendo ao transitar entre a
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escola, a faculdade, o trabalho e a vida, busca-se construir contos a partir de
experiéncias como acontecimento, contos que dao ao cartografo muitos olhos e maos
para construir sua pesquisa. A partir destes contos, dessas histérias contadas pela
professora de historia, tem se produzido material investigativo para problematizar
experiéncias com o tempo e experimentar novos tempos que dai podem emergir. Além
disso, é possivel produzir material para que se possa problematizar os processos de

formacao que ai estdo ocorrendo.
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3 TEMPO DA EXPERIENCIA: A MALDICAO DE CRONOS

3.1 DEIDADES DO TEMPO

Antes da invencdo do relégio, que expressa a maquina capitalistica da era
moderna (SIBILIA, 2002), encontramos outras formas de perceber o tempo.
Retrocedendo bastante esse dispositivo, chegamos a Antiguidade Classica e aos
deuses da mitologia grega, Cronos, Kair6s e Aion. Eles possibilitam que nos
aproximemos do conceito de acontecimento (DELEUZE, 2011) e dos diferentes modos
de encarnarmos e experimentarmos o tempo. No pantedo mitolégico, o tempo €
assumido através dessas trés deidades, permitindo que possamos ver diferentes

modos de percebé-lo e experimenta-lo.

Cronos, filho de Urano e Geia, castra o pai e é o fecundador de Reia. E também
um deus que d4 e tira a vida, com medo que um de seus filhos o destrone, os engolindo
logo que nascem (BRANDAO,1986). Ele é o tempo personificado, um deus que
fecunda para logo depois coibir a experiéncia. “Cronos, como 0 tempo empirico
dividido em passado, presente e futuro” (SAGUISTA, 2015, p. 03), € também um deus
amaldicoado por seu pai, que um dia também iria ser traido por um de seus filhos. E
assim o foi. Reia salva seu filho mais novo, Zeus, que cumpriria a maldicdo entoada
por seu avd e destronaria seu pai, tornando-se rei dos deuses. Cronos, portanto,
apresenta uma cronologia em sua historia, de modo que nele esta sempre encarnado
0 corporeo e o circular, sempre em acao, seja castrando seu pai ou evitando a vida de

seus herdeiros e sendo destronado por seu filho (Idem, 2015).

Deleuze (2011, p.168) diz que “o presente em Cronos € de alguma maneira
corporal” e carregado por suas paixdes, e que compreende somente o presente. Ele
encarna em estados de coisas, constantemente ameagado pela maldicdo de seu pai.
E o deus das agdes dos corpos e nos corpos, quando castra, engole. Cronos nos
castra ao impor a medida do tempo, ao quantificar esse tempo. Castra nossas vidas
guando nos submetemos a seus limites. Nos engole ao impor somente o estreitamento

de seu corpo, nos condicionando a estar submetidos a seu corpo. Mas é nessa
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circularidade que Cronos encarna a sucessao dos fatos. Deleuze (2011, p.6) diz que
“[...] s6 o presente existe no tempo e reune, absorve passado e futuro, mas s6 o
passado e o futuro insistem no tempo [...].” Assim, ele nos apresenta o limite a vida. A
limitacdo do tempo Cronos, metrado, e sua logica dos medidores de tempo que

regulam nossa rotina, nossa vida.

J& Kairds € um deus aparentado com Cronos. Dependendo da verséo literaria,
€ apresentado como filho de Zeus ou de Cronos (SAGUISTA, 2015). Em qualquer das
circunstancias, é herdeiro do tempo, deus do tempo, tido como o momento certo, um
ponto “[...] no transcorrer de Cronos.” (Idem, p.8)”, “[...] momento adequado, o bom
momento de decidir e fazer.” (PELBART, 1993, p. 35). Além disso, carrega consigo
uma balanca desiquilibrada, sabendo ele mesmo que é seu ponto de equilibrio. E
interessante que este deus possui diferentes versdes para sua paternidade, pois cada
um de seus pais encarna um modo de deidade e Kairds, por ser um deus que carrega
consigo o desiquilibrio sabe, conforme a situacdo, regular sua balanca. Possui,
também, habilidade de ver nas coisas que Ihe ocorrem meios de se aproveitar delas.
E um pouco do exercicio que o cartografo ao retirar daquilo que acontece elementos

para ser matéria em sua escrita, em seus processos de formacao.

Ser oportuno, estabelecer pontos de equilibrio que se reequilibram conforme a
situacdo, dependente do tempo, assim como Kairds, na regulagem de sua balanca,
aproveitando as oportunidades e sendo o justo momento. Se Kairds possui a
capacidade de fazer de qualquer circunstancia, adversa ou ndo, oportunidade de seu
equilibrio, entdo, embora herdeiro de Cronos, herdeiro do tempo, ele coloca em
movimento a seu favor aquilo que lhe acontece. Com isso, adorar Kairds € colocar em
movimento os efeitos do que nos acontece, para encontrarmos, nesse movimento, 0
que produz certas circunstancias em nos. Nao parece um deus que encarna um
passado e um futuro, mas que se move entre os dois, compreendendo que ele se
apresenta em dois estados de coisas, sendo ele quem nos provoca a buscar este

equilibrio.

Aion, por sua vez, reina sobre a eternidade. Nao é nascido, nem herdeiro de

nenhum deus. E forma original, encarregado da rotacdo dos céus. E um deus
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incorpéreo e sem forma definida; ora aparece como jovem, ora como velho. Possui
trés cabecas: a de ovelha, a de touro e a de ledo. Senhor criador do tempo, Aion é a
personificacao da eternidade, ilimitado e finito, sem necessidade de contetdo corporal.
Sobrevive ao tempo, se esquiva da profundidade, atuando na superficie, liberando-se
do conteudo corporal do presente. “Aion se estende em linha reta, ilimitada nos dois
sentidos. Sempre ja passado e eternamente ainda por vir, Aion é a verdade eterna do
tempo: pura forma vazia do tempo que se liberou do conteddo corporal presente [...].”
(DELEUZE, 2011, p. 170).

Sendo Aion “pura forma vazia do tempo” (Ibidem) e liberado do corpoéreo, é ele
quem eterniza o instante, furtando-se do presente. E nele ou através dele que um
acontecimento sobrevive em si mesmo, ndo incorporado na profundidade do ser, mas
na superficie, conduzindo a rotacao dos céus (SAGUISTA, 2015). Sendo Aion incapaz
de encarnar a medida do tempo, no verbete “Aion”, Zourabichvili (2004) o chama de
naotempo, de um entre-tempo, em gque ndo se apresentam estados de coisas. Aion,
portanto, € atemporal, € 0 rompimento com o tempo e com a circularidade de Cronos,
e passa a apresentar o tempo numa linha reta, incapaz de repetir exatamente o que
aconteceu. Assim, Aion ndo devolvera seus filhos para o ventre da mae, nem o0s
devorara, tampouco ird castrar ou destronar seu pai. Nao ha pai para trair, ndo hé filho

para renegar, apenas o universo para usufruir.

CAIO, UM ADORADOR DE CRONOS

Conheci Caio ano passado. Ele me impressiona com sua rotina
regrada, em que possui horario para quase tudo, e controla quase tudo
a partir dos ponteiros do relégio. Ele me parece um relégio. E mais

facil os ponteiros do relégio me enganarem, do que Caio.

Um dia corriqueiro de Caio, inicia-se 6h30min da manha. Logo
que o relogio toca, levanta-se, veste sua roupa, arruma a cama.
6h50min coloca seu café aquecer, enquanto vai ao banheiro, lavar

rosto e boca, em 5 minutos esta pronto. Pega seu café, o devora
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rapidamente, com algumas bolachas salgadas. Apés lavar sua xicara,
guardar as bolachas, escovar os dentes e colocar a roupa a secar,
esta saindo de casa. S&o 7h20min. O lugar onde trabalha € perto, em

15 minutos esta na porta da fabrica, para iniciar seu dia de trabalho.

Esta fabrica beneficia produtos que serdo vendidos em trés
padarias da cidade. Caio € responsavel pelo controle de qualidade e
pela pesagem das receitas da fabrica. Desde que iniciou esse trabalho
foi ensinado que ao fim do expediente, todas as receitas do dia deviam
estar distribuidas nos setores; e as do dia seguinte pesadas e o setor
em que trabalha, higienizado. Como o volume de trabalho é grande,
Caio precisou se organizar. E o meio que ele encontrou foi contar em
guanto tempo cada tarefa devia ser cumprida. Deste modo, ele
estabeleceu que até o final da manha todos os setores deviam estar
com as receitas que eram beneficiadas naquele dia e, se possivel,
comecar a montar as receitas do dia seguinte. 12h é pausa para o
almoco. Devora o almoco; e logo ja o encontramos no topo da escada
que leva até o arquivo morto, lendo os textos para a aula & noite. A
tarde devia estar disponivel para terminar a montagem das receitas e
antes das 15h iniciar o lancamento de sua producéo e, logo apés, dar
inicio a higienizacdo do espaco em que trabalha. 16h15min estava em

frente ao relégio ponto, pronto para ir embora.

Apressa-se em ir para casa. 16h35min ja esta em casa. Procura
dormir 30 minutos para diminuir o cansaco do dia. Desperta do breve
sono e pdem-se a preparar para ir a faculdade a noite. Como um
relégio conduz esse momento. 17h10min recolhe a roupa seca, dobra
e em seguida esta entrando no banho. Entre banho e vestir-se demora
de 20 a 30 min. Aquece uma janta. E dos poucos momentos do dia em
que para e saboreia algo. 18h20min estd com a louca lavada, mochila
e mateira prontas. Fecha a porta de seu pequeno apartamento e vai

para faculdade.
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Caio esta cursando Historia. Quer ser um pesquisador. Sala de
aula ndo estd em seus planos. Mas, sabe que precisara passar por
ela, ja que cursa uma licenciatura. S&o 19h, Caio ja esta sentado com
seu chimarrao, textos, folhas e canetas a postos. Ele anota tudo que
pode de uma aula, como se fosse possivel condensar o maximo de
conhecimento, que os professores levam para a sala, em tinta e papel.
Parece, também, que é o modo com que Caio controla sua aquisicao
de conhecimento. Este € um dos poucos momentos em que ele ndo
segue horas exatas, ja que depende, de como cada professor segue
sua rotina de aula, a que horas da intervalo e que encerra a aula. Mas,
costuma seguir o mesmo ritual. Na hora do intervalo, quando néo vai
a biblioteca, permanece na sala, esta muito cansado para circular nos
corredores. E, logo que a aula encerra, encaminha-se para casa.
Chega, coloca a roupa para lavar, toma um copo leite e recosta-se na
cama para estudar algum texto pedido ou que Ihe interessa. Cerca de

00h30min, tenta dormir, para no outro dia, iniciar tudo outra vez.

Aos fins de semanas, mesmo sem a necessidade de ir trabalhar
e ir a faculdade, Caio, se imp8&em rotinas, do contrario, segundo ele,
‘ndo da tempo’. Na sexta a noite, da-se ao luxo de sair com amigos
apos a aula ou assistir um filme, enquanto saboreia alguma comida
que trouxe da rua. Porém, ndo se demora em seu lazer, logo
adormece, pois no dia seguinte ndo precisara acordar tdo cedo. Mas
ainda assim, 8h da manha, o relégio toca, embora se demore mais em
suas tarefas matinais, 9h ja esta sentado a mesa da cozinha com o
notebook ligado, e ja possui a ordem das disciplinas que ird estudar,
trabalhos que possui para fazer, provas que precisa estar preparado.
Precisa fazer o tempo, do fim de semana, ‘render’, e pelo que
aprendeu, isso sO é possivel se controlar quanto tempo demora para
fazer cada coisa. As 12h encerra suas tarefas da manhd, se

necessario, prepara o almoco. Almoca, agora de maneira menos
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apressada. Depois de arrumada lougas e panelas, descansa um
pouco, 14h precisa voltar as suas leituras. Cerca de 17h faz outra
parada, para um lanche e logo retoma as leituras, que se estendera
até a noite. 21h jantar e banho, realiza algumas tarefas domeésticas.
Antes de dormir, assiste algo na TV, liga para a mae ou conversa com
algum amigo em algum bate-papo online. No domingo, se repete tudo
novamente. E na semana seguinte, tudo igual, bem como o fim de

semana.

3.2 TEMPO DA EXPERIENCIA

Vivemos num mundo que nos convida e estimula constantemente a experiéncia.
Pensemos um pouco em nosso cotidiano, em quantas coisas vivemos num unico dia.
Séo tantas, que sentimos dificuldade de lidar em nosso dia com tudo que nos acontece.
Alias, estamos demasiados cansados, atrasados, nos falta tempo para apreciar,
observar, viver a experiéncia. Passamos apressados pelo dia e, assim, estamos
passando apressados pela vida, na ansia de tantas coisas, a maioria delas relacionada
a questdes de consumo. Estamos em constante busca de um futuro que nunca chega.
Um futuro que sempre aponta para algo que ainda ndo temos, mas precisamos.

Estamos atrasados para viver, enquanto a vida passa. (LARROSA, 2015a).

A vida contemporanea tem nos jogado em abismos de informacdes que nos
deixam cataténicos diante do que acontece. E ndo sdo poucas as ocasides em que
passamos ilesos pelas experiéncias. Em um mundo de tantas imagens e sons nao
conseguimos fblego suficiente para absorvé-los. Sado milhares de informagdes
disponiveis na televisédo e, principalmente, na rede mundial de computadores e néo
conseguimos fazer muita coisa com essa quantidade de links que nos séo oferecidos.
Vivemos incontaveis experiéncias em nosso cotidiano e somos quase incapazes de
fazer algo com isso. (BARCENA, 2012). Estamos constantemente sendo devorados,
aprisionados por Cronos. Sua barriga estufada de pessoas, estimulos, para que

impeca a fuga daqueles que ameacam seu trono, ao produzir experiéncia como
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acontecimento, nos impede que possamos nos perceber, nos dar conta daquilo que
nos acontece. Cronos devora nossas experiéncias, as aprisiona. Tem medo da fluidez
aionica atuando em nossas vidas. Nao entende essa fluidez, e se protege, impedindo
que seus filhos, seus adoradores sejam ou tenham a possibilidade da fluidez da

experiéncia como acontecimento.

Larrosa (2015a) nos incita a demorarmos mais diante daquilo que acontece, a
colocarmos o pé no freio da vida e sentirmos aquilo que nos passa. Aproveitar 0s
instantes oportunos que um adorador de Kair0s pode experimentar. Ha que se dar
tempo a experiéncia, se furtando a vida ansiosa, para agucar a percepcao para o que
nos acontece. De acordo com o autor, a experiéncia € “[...] um modo de habitar o
mundo de um ser que existe, de um ser que nao € outro ser, outra esséncia, além da
sua propria existéncia corporal, finita, encarnada, no tempo e no espago com outros.
A existéncia, como vida [...].” (LARROSA, 2015a, p. 43). Se a experiéncia nao ocorre
em outro ser, ela somente pode ser vivida na vida mesma, em nossa propria vida,
encarnada nos modos como nos relacionamos e damos sentido aquilo que nos

acontece.

A experiéncia pouco tem a ver com este frenesi que vivemos em nosso dia a
dia, com tempo cronometrado para quase tudo. Neste sentido, € algo que se da fora
do tempo, que tem a ver com um tempo de Aion, permanecendo em nds independente
de nosso querer, de um tempo contado, estabelecido.

A experiéncia ndo pode ser antecipada, ndo tem a ver com 0
tempo linear do planejamento, da previsdo, da predicacdo, da
prescricdo, esse tempo que nada nos acontece, e sim como

acontecimento do que nao se pode “pre-ver’, nem “pre-escrever”.
(LARROSA, 2015a, p. 69).

E Barcena (2012) também aborda sobre a experiéncia como algo que se déa fora

do tempo, em que
el acontecimiento es lo que llega, lo que viene por sorpresa y no
se puede antecipar, ni programar, ni planificar; es lo que irrumpe

y rasga la continuidade de uma determinada experiéncia del
tiempo. Si hay acontecimiento, su rasgo principal e que jamas
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sea predicho, antecipado, programado o decidido de antemano.?
(BARCENA, 2012, p. 69).

Portanto, a experiéncia ataca a ordem de nosso plano de vida, desorganiza
Nnosso querer. A experiéncia como acontecimento desobedece nossa vontade e acolhe
0 acaso. E na experiéncia como acontecimento que Aion faz circular em nés o universo
de possibilidades que pode existir fora da corporeidade de Cronos. Torna a vida do
adorador de Aion um processo fluido, em que possibilita sua mistura com as
experiéncias produzidas no seu cotidiano, e podendo fazer delas uma maneira em que
pode se ligar e conectar a situacdes inesperadas. Aion traz para a vida uma atencao
aos rompimentos com as linearidades de nossas rotinas e nos da outra escuta para
aquilo que nos acontece. Ao trazer a fluidez de Aion para a vida, € possivel promover
outros olhares para a historia, para a sala de aula. E um abrir possibilidade de perceber
as surpresas que um aluno pode provocar a partir de uma experiéncia com o tempo;
para promover outras misturas, fora da barriga de Cronos ou apesar de seu

aprisionamento.

Se a experiéncia tem a ver com algo fora do tempo, com o tempo finito de Aion,
entdo que lugar ocupa a experiéncia na vida de Caio? E possivel que ele viva inimeras
experiéncias em seu cotidiano, mas ele ndo estaria ocupado demais em cumprir sua
agenda cronometrada, para dar sentido a algo que lhe aconteceu, quando acontece?
Larrosa (2015a, p. 22) nos diz que “[...] a experiéncia é cada vez mais rara por falta de
tempo. [...] Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o excita,
tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece.” O modo pontual com que Caio
vive, 0 afasta da experiéncia? Ele percorre por inUmeros locais em seu cotidiano, mas
nada lhe acontece. O conto apresentado ndo ha o rompimento da cronologia que ele

estabeleceu em sua vida. Portanto, com “[...] un tiempo cronometrado, un tiempo tan

3 O acontecimento € o que chega, 0 que vem como uma surpresa e ndo pode ser antecipado,
programado ou planejado; € o que rompe e rasga a continuidade de uma certa experiéncia de tempo.
Se houver um acontecimento, sua caracteristica principal € que nunca é previsto, antecipado,
programado ou decidido antecipadamente. (BARCENA, 2012, p.69, traducéo nossa)
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acelerado, tan rapido, que casi no da tiempo para que nada nos pase, porque nada
vemos passar mientras avanzamos en ese passo incessante.” (BARCENA, 2012, p.
52).

Avancando no que estamos situando como experiéncia, mencionamos mais
dois elementos que ajudam a dar corpo no trato deste conceito e a entender porque
ele nos € téo caro para esta pesquisa. Ja mencionamos acima que a experiéncia, como
alerta Larrosa (2011), é o que nos passa, tem a ver com um acontecimento. No capitulo
seguinte, trataremos do conceito de acontecimento mais detidamente; no momento,
tratemos desse acontecimento como algo que nao se pode antecipar, programar. Mas,

também como o
[...] passar de algo que ndo sou eu. E “algo que n&o sou eu”
significa também algo que ndo depende de mim, que ndo € uma
projecdo de mim mesmo, que ndo € resultado de minhas
palavras, nem de minhas ideias, nem de minhas representacdes,
nem de meus sentimentos, nem de meus projetos, nem de
minhas inten¢des, que ndo depende nem do meu saber, nem de

meu poder, nem de minha vontade. “Que ndo sou eu” significa
que é “outra coisa que eu” [...] (LARROSA, 2011, p. 05).

Se é “outra coisa que eu”, isso que nos passa € algo que nos atravessa para
outro plano, que a partir daquele instante ndo mais habitamos o0 mesmo modo de estar
no mundo, que provoca em nos, em alguma medida, outros modos de ver e perceber
o mundo. E algo que ndo depende de mim, sendo assim, ndo acordo pela manha e
planejo que vou viver aquela experiéncia, naquele dia. Mas € desejavel estar
disponivel, aberto, para que, quando ela aconteca, tenha-se a sensibilidade de vivé-
la, de percebé-la e de quem sabe, lidar com ela, atuando sobre nossa formagéo. E
desejavel que a fluidez de Aion atue em nos a fim de que possibilite, fazendo tocar a
pele, a producdo de sensibilidade aquilo que nos acontece, e quica, ser capaz de

escapar de Cronos e render oferendas a Kairoés.

41...] um tempo cronometrado, um tempo tdo acelerado, tdo rapido, que quase nio da tempo para que nada
nos passe, porque nada vemos passar & medida que avancamos nesse passo incessante. (BARCENA, 2012, p.52,
traducdo nossa).
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Ao que nos deixa perceber, a vida que Caio vive nos parece totalmente
planejada, com pouco espaco para acolher atravessamentos, irrupgoes,
importunacdes. Entdo, se experiéncia ndo € algo que depende do planejamento de
Caio, como aquilo que lhe acontece entraria neste “ndo pode perder tempo”, tdo caro
a sua rotina? Nesse caso, a experiéncia seria “[...] um modo de habitar o mundo de
um ser que existe, de um ser que ndo tem outro ser, outra esséncia, além da sua
prépria existéncia corporal, finita, encarnada, no tempo e no espago com outros.”
(LARROSA, 2015a, p. 43). Seria necessario, entdo, que Caio abdicasse de sua rotina
em favor da experiéncia? E possivel que a maneira como Caio vive se misture ao um

tempo da experiéncia?

Vejamos, ndo se esta pensando aqui em destronar Cronos e assumir o reinado
do tempo. Tampouco de elevar Aion a um senhor absoluto da vida. Nao ha, também,
a intencdo de ndo fazer de Kairés uma deidade que reivindica para si os poderes do
tempo. Mas, frutificar espacos em que Kairés possa atuar com sua balanca para
mediar 0 que passa com 0 que Nos passa; espacos em que Aion, atue com sua finitude,
em que seja construida possibilidades de também dar a vida e produzir histérias com
ela, com pontos de rupturas do aprisionamento de Cronos. Com estas deidades,
deseja-se olhar para os modos mais lineares como se conduz a vida; as formas mais
cronolégicas como uma professora de historia olha para seus contetddos e tem
elaborado a sua pratica docente. Com a atuacao destas deidades em seus conteudos,
na sala de aula multisseriada, na sua condi¢cédo de estar professora de areas que nao
cursou, na sua vida, que sai em aventura para questionar os modos como essas
maneiras de viver e perceber o tempo tem ressoado nos seus processos de formacao.
E, para isso, € preciso lidar com o aprisionamento de Cronos, talvez escampando de

sua capacidade corpérea e expondo-se pelo que nos passa.
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3.2.1 EXPERIENCIA E A PRODUCAO DE SENTIDO DAQUILO QUE ‘NOS’
ACONTECE

N&o basta apenas estar aberto, sensivel as possibilidades de viver uma
experiéncia, ha que se dar expressao para 0 que Se passou conosco, produzir uma
perspectiva, uma escuta. Quer dizer, um saber. Larrosa (2011) deixa claro quando diz
que isso que nos passa € diferente do que “se” passa. O que passa, ndo ‘nos’ toca,
nao ‘nos’ acontece. O que ‘nos’ passa tem a ver com aquilo que reverbera em nosso
corpo, que faz nossa vida ser outra, que nos faz ser outro, que apela a outrem em nos
mesmos. Para tornar o que nos passa reverberagcdo em nossa vida, para incorpora-la
de determinada maneira, ha que se constituir um sentido. Por isso, Larrosa (2015a)
coloca a experiéncia em par com a nocéo de sentido, de modo que € na producao de
sentido, a partir de uma experiéncia, que se da nossos processos de formacédo, nos
permitindo pensar de outras maneiras, “[...] chamando a atencéo sobre aspectos que
outras palavras ndo permitem pensar, ndo permitem dizer, ndo permitem ver.” (Idem,
2015, p. 38).

Produzir sentido com aquilo que ‘nos’ passa, ‘nos’ acontece nada tem a ver com
algo que esta dado, que é possivel prever. Assim como, a experiéncia € algo que nao
se planeja, o sentido que escapa dela também nao se planeja, ndo tem forma correta.
O sentindo tem a ver com o incorpéreo, com um nao-ser. (DELEUZE, 2011). Sendo
incorpéreo, o sentido ndo obedece a um estado de coisas, ndo tem a intencdo de
atestar uma verdade, mas, as maneiras como uma experiéncia pode afetar os modos
de ser professora de histoéria, de ser mulher, de ser humano. O sentido como irredutivel
as imagens particulares ndo produz decalque do processo, mas, faz o processo ser
fluido. Torna possivel que uma cartografia nunca se encerre, tendo sempre espacos
por onde se infiltrar.

O sentido, 0 expresso da proposicéo, seria pois irredutivel seja
ao estado de coisas individuais, as imagens particulares, as
crengas pessoais e aos conceitos universais e gerais. [...] O
sentido seria, talvez, “neutro”, indiferente por completo tanto ao
particular como ao geral, ao singular como ao universal, ao

pessoal e ao impessoal. Ele seria de outra natureza. (Ibidem, p.
20).
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Se o sentido é de outra natureza, que se furta a representacéo, entdo néo é
possivel fazer de uma producdo de sentido algo universal ou universalizante. “O
sentido € o expresso”. (DELEUZE, 2011, p.21). S&o as maneiras que encontramos de
dizer sobre o que ‘nos’ acontece e como vamos nomeando aquilo que néao
conseguimos dizer com as palavras e seus significados. O sentido tem a ver com o
que se diz das coisas, embora, o0 sentido seja irredutivel ao corpoéreo, ele é o que se

diz e como se diz desse corpéreo.

[...] sendo dada uma proposicéo que designa um estado de coisa,
podemos sempre tomar seu sentido como o designado de uma
outra proposicao. [...] para cada um de seus nomes, a linguagem
deve conter um nome para o sentido deste nome. (lbidem, p. 31-
32)

Ao torcer a linguagem para homear aquilo que acontece da experiéncia € que
a producédo de sentido da lingua (ROLNIK, 2014) aos processos de formacdo e que
podem emergir da experiéncia. Se é na producdo de sentido de uma experiéncia que
se dao nossos processos de formacéo, de que modo a maneira pontual, cronometrada
e planejada que Caio vive afeta seus processos de formacdo? Ja que ele € um
estudante, pode-se confundir os processos de formac¢ao com o curso que esta fazendo
na faculdade. Numa pesquisa cartogréfica ndo € isso que interessa, mas 0os modos
como se produz sentido, mesmo sendo engolido por Cronos. H& espaco para o
acolhimento do acaso? Se ha, como isso ressoa em uma vida cronologicamente
vivida?

s

O sentido é sendo o expresso, € na linguagem que sua expressao se da.
Portanto, o que pode haver é “[...] uma linguagem menor, particular, provisoéria, [...]
sempre em estado de traducdo, uma linguagem como que de segunda classe, de
pouco valor, sem a dignidade desse logos da teoria que diz, em geral como deveria
ser.” (LARROSA, 2015a, p.40). A experiéncia esta sempre em “estado de tradugao”,
ja que ela acontece e se traduz de forma distinta para cada pessoa; num mesmo

individuo também podera se traduzir de forma distinta, dependendo de como nele ira
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ressoar. Seria possivel Caio traduzir suas experiéncias, caso ele as viva, mesmo

imerso em seu cotidiano cronometrado? Como?
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4 O TEMPO INDEFINIDO DO ACONTECIMENTO

4.1 A PRIMEIRA VEZ

Joshua € um bebé que esta prestes a nascer. O liquido
amnidético ja ndo o envolve mais. Sua cabeca ja estd encaixada no
nascedouro. Contragcdes o empurram para fora. Pressionam-no, isso
0 incomoda, faz com que se agite, ndo esta confortavel, e ndo quer
ser desalojado. Todavia, as contracbes seguem, cada vez mais
intensas, ndo ha mais espaco para que Joshua la permaneca. Sem o

espaco necessario para sua saida, uma intervencao cirdrgica.

Na sala de cirurgia um corte é feito na barriga que abrigou
Joshua nos ultimos nove meses. Ele sente algo segurando sua cabeca
e 0 puxando para fora daquela bolsa. Com o choro, mostra que tem
condicbes de oxigenar seus pulmdes, que suas cordas vocais tém
som. No choro mostra-se apto para o rompimento do corddo umbilical,
e, portanto, da relacdo parasitaria com o hospedeiro. Ainda coberto
pelos vestigios do Utero e placenta, mira 0 mundo que se apresenta
fora destes envoltorios. Esta frio. E enrolado em um grosso cobertor,
para ser transportado até a sala de exames e vacinas. Pela primeira

vez serd separado daquele que parasitou até o momento.

Logo na saida da sala de cirurgia, Joshua é interpelado por
duas vozes que conversavam com ele no abrigo de onde fora
desalojado. Essas vozes iriam acompanhar quem o transportava. Pela
primeira vez sentia a diferenca de temperatura no rosto. Sentia o
balancar dos bracos, que € diferente do balancar da barriga. Enquanto
e transportado, sentia os bracos lhe envolvendo. Ouve ruidos que
passam por ele. Agora € Joshua sozinho, perdido e lendo aquilo que
Ihe é apresentado. Joshua sozinho sendo lido pelo mundo que se |lhe

apresenta.
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Na sala em que séo feitos exames, vacinas e banho, Joshua se
encontra afastados das vozes conhecidas. Esta cansado do
movimento de expulsdo. Esta estressado com a quantidade de
novidades que Ihe sédo apresentados em tao pouco tempo. Tudo é frio,
estetoscopio, luva, balanca. Novas superficies lhe rogcam. Tudo que o

toca, é pela primeira vez.

Agulhadas em sua musculatura escassa. Mais choro. A luz fere
seus olhos. Seguram-no pelo peito, uma cascata morna tenta se livrar
dos ultimos vestigios de sua vida no Utero. Novas textura o envolvem
e Ihe déo temperatura. O mundo se apresenta para Joshua, como
novidade; e para o mundo, e Joshua é o novo. Mundo este, que agora
também ird re-conhecé-lo, introduzi-lo em sua ordem; mas que a cada

movimento, sera novidade aos que o recebem.

4.1 ACONTECIMENTO: UMA EXPERIENCIA DO TEMPO

Quando se fala de uma experiéncia do tempo, pode-se logo pensar no tempo
da consciéncia, ou seja, aquele em que “[...] cremos ilusoriamente composto sobretudo
de passado e futuro [...].” (COMTE-SPONVILLE, 2006, p. 32) e como 0 sentimos que
o tempo passa. Num tempo regulado por Cronos, no qual se segue uma certa
linearidade do que passou e do que ainda vird. Um tempo em que se segue uma linha
de progresso, uma evolucdo. No entanto, experiéncia do tempo aqui nada tem a ver
em organizar o tempo em antes e depois; mas sim, em ver com um tempo de Aion, 0
tempo do acontecimento em que se pode transitar entre esse antes e depois; em que
passado e futuro ndo existem, mas somente o presente existe no tempo (Ibdem).
Experiéncia do tempo tem a ver com o0 acontecimento que rompe com as linearidades
de Cronos, possibilitando abertura para que a fluidez de Aion possa tocar, rocar,

transitar por entre gentes, disciplinas e pesquisa.

No entanto, para pensar com o tempo do acontecimento, precisamos deixar de

lado alguns preceitos sobre a nogao de acontecimento. Um acontecimento rejeita o
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estados de coisas, 0 materializado, a verdade como Unica e absoluta. Ele ndo pertence
ao corporal, ao fato. Um acontecimento ocorre no extra-ser, fora de um individual, de
um interior subjetivo. Quando falamos de acontecimento, deixamos de lado qualquer
coisa que possa representa-lo, que possa de alguma maneira significa-lo, que possa
fixa-lo. Em vez de disso, interessa pensa-lo, colocd-lo em movimento, criando um
sentido com ele. Conforme Zourabichvili (2004),
A efetuacdo nos corpos (encarnagcdo ou atualizacdo do
acontecimento) gera apenas a sucessdo de dois estados de
coisas, antes-depois, segundo o principio de disjun¢éo exclusiva,
ao passo que a linguagem recolhe a diferenca desses estados
de coisas, 0 puro instante de sua disjungao [...]: ocorre-lhe

realizar a sintese disjuntiva do acontecimento, e é essa diferenca
gue faz sentido. (ZOURABICHVILI, 2004, p. 6).

Ao que se refere Zourabichvili, sobre o acontecimento, quando menciona o
“puro instante de sua disjungao”? Um acontecimento € da ordem do atemporal, ele
rompe com estados de coisas e sua efetuacao na histéria, com o antes-depois, numa
sintese que ndo € mais nem antes nem depois, nem causa e efeito. Um acontecimento
€ 0 rompimento do corporal, do factual, impossibilitando sua juncdo novamente. Nessa
impossibilidade é que uma sintese disjuntiva pode produzir sentido. Ndo d& lugar a
outro ser, mas € diferenca no ser, na medida que essa disjuncdo nao possibilita a
remontagem cronoldgica do anterior. Um nascer e morrer, em que s0 existe o instante
mesmo. Em que ndo se retoma ao que havia. Em que ndo se sabe o que vir4. Puro
instante, mesmo que finito, eterno. Sem possibilidade de mensurar quanto tempo foi

utilizado para viver.

Um acontecimento furta-se ao presente, que € “O unico tempo dos corpos e
estados de coisas [...].” (DELEUZE, 2011, p. 05). O unico tempo de um acontecimento
€ Aion, o tempo do incorporal, da forma vazia do tempo. No entanto, nos adverte
Deleuze (2011), que num acontecimento existe um presente, 0 momento mesmo em
que o0 acontecimento se encarna em estados de coisas, 0 momento em que 0O

acontecimento acontece. A partir de um acontecimento, Aion néo € colocado no lugar
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de Cronos, mas “O acontecimento se desdobra em dois modos temporais
concomitantemente, Cronos e Aién.” (ZOURABICHVILI, 2016, p. 118).

“‘Mas ha, de outro lado, o futuro e o passado do acontecimento tomado em si
mesmo, que esquiva todo o presente, porque ele € livre das limitacdes de um estado
de coisas [...].” (DELEUZE, 2011, p. 154). Futuro e passado transtocados pelo
acontecimento e que os libera do presente. Kairds é invocado a oferecer sua balanca
ao cartégrafo, e com ela vai experimentando os pesos que tem disponiveis para
compreender a efetuacdo do acontecimento, enquanto este lhe acontece. O cartégrafo
nao tem mais uma sucessao de fatos para seguir, aquilo que lhe envolvia antes do
nascimento como outro, ndo estd mais presente. Depois dos traumas, de provar
algumas novidades que o0 renascer apresenta, ao cartografo quer esquivar-se do
presente, do tempo do fato, e recorre para a adoracédo a Kairds para equilibrar o que

havia e 0 que esta sendo apresentado a partir de um acontecimento.

Se o acontecimento rompe com a cronologia, rompe com Cronos, torna-se
atemporal, é Aion. Segundo Deleuze,

7

Aion, que é o tempo indefinido do acontecimento, a linha
flutuante que s6 conhece velocidades, e a0 mesmo tempo nao
para de dividir o que acontece num ja-ai e um aindando-ai, um
tarde-de-mais e um cedo-demais simultaneos, um algo que ao
mesmo tempo vai se passar e acaba de se passar. E Cronos, ao
contrario, o tempo da medida, que fixa as coisas e as pessoas,
desenvolve uma forma e determina um sujeito. (DELEUZE;
GUATTARI, 2012. p. 51).

Se Aion é finito, ilimitado e ndo para de se dividir, e 0o acontecimento €&
encarnado em algum momento como presente, entdo, é a capacidade de Aion de ser
ilimitado, incorporeo e de, também, encarnar como estado de coisas, a0 mesmo
tempo, que permite a sobrevivéncia do que nos aconteceu, independentemente e
apesar de n6s mesmos. E ele quem aciona esse rompimento temporal, no qual o que
fazia sentido ndo faz mais, exigindo uma nova producdo de sentido. Ele atualiza
virtualidades ja vividas que se compdem com o novo em nés. Com isso, O

acontecimento, a partir do momento em que ndo é mais presente, € uma virtualidade,
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que esta suspensa em nossas experiéncias e que em algum momento pode ser
invocado a produzir sentido com outros acontecimentos. O virtual € livre do corpoéreo,
podendo se misturar, rogar, transtocar, deslizar e acoplar naquilo em que é invocado.
Um acontecimento, portanto, pode se desdobrar em varios acontecimentos, conforme

ele vai sendo suscitado no presente. E um acaba de passar e ndo cessa de passar.

O objeto virtual é essencialmente passado. [...] Mas o que
gualifica o objeto virtual é o passado puro, tal como foi definido
precedentemente como contemporaneo de seu proprio presente,
preexistindo ao presente que passa e fazendo passar todo
presente. O objeto virtual é um trapo de passado puro.
(DELEUZE, 2000, p. 185).

Se “o virtual € um trapo de passado puro”, entdo, pode-se pensar com a historia
sobre a impossibilidade de viver aquilo que ja ocorreu. Mas, no momento da fala, em
que a professora de historia invoca aquela virtualidade histérica, aquilo acontece com
ela, ndo como um antigo presente, mas como uma atualizacdo, compondo com 0s
estudantes, e com a histdria outros sentidos, outras histérias. Destarte, aquelas
ocorréncias histéricas permanecem na duracdo e sdo atualizadas em novas
experiéncias. Deste modo, “atualizamos ou efetuamos o0 acontecimento todas as vezes
gue investimos, de bom ou mau grado, num estado de coisas, mas contra-efetuamos,
cada vez que abstraimos dos estados de coisas [...].” (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 189).

Como o tempo do acontecimento € Aion, incorpéreo e indefinido, aquilo que nos
acontece se diferencia a cada vez que o investimos de estado de coisas. Um
acontecimento tem um certo modo de durar na medida em que é atualizado. Aqui,
entende-se durar como “[...] o que difere ou que muda de natureza, a qualidade, a
heterogeneidade, o que difere de si mesmo.” (DELEUZE, 2012, p. 38). Se difere de si
mesmo, ndo ha possibilidade de repetir, recriar um acontecimento, mas ele é
atualizado no presente (DELEUZE, 2006). Mas, a cada vez que se busca por ele,
estamos atualizando em nossa fala e em nossa escrita, mais que isso, essa

atualizacdo logo sera jogada de volta como virtualidade.

56



A atualizacdo pertence ao virtual. A atualizacdo do virtual é a

singularidade, enquanto o proprio atual € a individualidade
constituida. O atual cai para fora do plano como fruta, enquanto
a atualizacao o relaciona ao plano como ao que reconverte o
objeto em sujeito. (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 175).

Em suma, o acontecimento é recolhido a partir de uma virtualidade, que € o
incorporeo do acontecimento, e atualizado em estado de coisas e, logo, devolvido para
o virtual, com um grau de diferenca. E a duracdo sao as diferencas produzidas nos
movimentos de diferenciacdo de um acontecimento. Em decorréncia disso, ele
provoca rompimentos na circularidade de Cronos enquanto acontece, mas ele segue
acontecendo, produzindo diferencas outras, irrupcdes com aqueles que dele se vale,
que a ele recorre, para produzir sentido em seus processos de formacgdo. Um
acontecimento, neste sentido, ndo se encerra em si, ele vai diferindo de natureza a
cada vez que recolhido e devolvido. Um acontecimento, vai provocando rompimentos,
irrupcdes e compondo com novas experiéncias, até que ndo se saiba mais o que foi
seu antes e depois. E se ja ndo se sabe sobre o antes e depois do acontecimento,
Aion 0 carrega em sua névoa sempre em vias de acontecer novamente em uma
atualizacdo, nunca como incidente, mas como aquilo que é capaz de fazer emergir

outras histérias, outros acontecimentos com o acontecimento em novos presentes.
O acontecimento ndo é o que acontece (acidente), ele € no que
acontece o0 puro expresso que nos da sinal e nos espera. [...]
tornar-se digno daquilo que nos ocorre, por conseguinte, querer
e capturar o acontecimento, tornar-se o filho de seus proprios
acontecimentos e por ai renascer, refazer para si mesmo um

nascimento, romper com seu nascimento de carne. (DELEUZE,
2011, p. 152).

Um acontecimento nada tem a ver com um incidente dentro daquilo que havia
sido previsto ou um incidente dentro de algo previsto; pode até tornar-se um
acontecimento, na medida que tal incidente rompe com o previsto. Um acontecimento
tem a ver com as rupturas possiveis a partir de um incidente. O que foi planejado,
previsto a partir do incidente ndo vale mais, outros arranjos sdo necessarios. Ha que

produzir-se outro. HA que se parir uma outra professora, romper com o cordao
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umbilical que a uni ao liquido amni6tico da historia cronoldgica e deixar-se banhar por
historias que pode inventar com a historia. Deixar-se ser carregada pela fluidez de
Aion. E ao ser misturada aos fluidos permitir que rompa com a necessidade de

classificar o que € ou néao histéria.

Ao néo se tratar de um incidente, de algo que acontece e depois passa, um
acontecimento “[...] es el lugar de la desnuda experiencia.”® (BARCENA, 2002, p. 503).
E com acontecimento que as experiéncias com o tempo se d&o fora da circularidade
de Cronos. E Aion sendo tempo do acontecimento, entende que as experiéncias que
podem emergir sdo favorecidas com ele, ndo sendo da ordem do corpo6reos, mas do
incorporal. As experiéncias se prologam no tempo.

El acontecimento es lo que sobreviene en el tiempo, como tiempo
humano y lo que acaece en la determinacion de la accion
humana como experiencia y vivencia de ese tiempo. Siempre

que ocurre algo nuevo irrumpe algo inesperado e imprevisible®.
(BARCENA; LARROSA, MELICH, 2006, p. 241).

Se sobrevive ao tempo, e esse tempo € independente de nossa vontade um
acontecimento entra em duracdo. Aquilo que nos acontece ndo produz sentido
engquanto acontece. Aquilo que nos acontece sobrevive no tempo, dura. E, em algum
momento, é favorecido que se irrompa e se emerja em novas experiéncias. Aquilo que
nos acontece emerge em novas experiéncias. E estas, ndo h& possibilidade de se
prever, planejar. Por mais que se planeje um nascimento, uma aula, uma vida, havera
sempre os limos dos caminhos, pelos quais se escorrega e que podem nos forcar a
olhar para outras paisagens, perceber novos aromas que nao estavam previstos.
Entdo, se 0 acontecimento tem a ver com um desnudar da experiéncia e esta nao trata
de reviver o acontecimento, mas de atualizar as virtualidades de um acontecimento

em uma experiéncia outra, logo, um acontecimento se estende em uma duracao.

5[...] € o lugar da desnuda experiéncia. (BARCENA, 2002, p. 503, tradugio nossa)

¢ O acontecimento é o que ocorre no tempo, como o tempo humano e o que acontece na determinagdo da
acdo humana como experiéncia e experiéncia da época. Sempre que algo novo acontece, algo inesperado e
imprevisivel explode. (BARCENA; LARROSA, MELICH, 2006, p. 241, traducdo nossa.).
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Assim, “[...] a duragdo ndo é somente experiéncia vivida; é também experiéncia
ampliada, e mesmo ultrapassada; ela j& é condicdo da experiéncia, pois 0 que esta
propicia € sempre um misto de espaco e de duracdo.” (DELEUZE, 2012, p.31). De
outra forma, o acontecimento que torna a experiéncia visivel e audivel ndo provoca
apenas uma experiéncia, mas tantas quantas forem capazes a partir dele. As
experiéncias se sobrepdem, se atualizando e virtualizando a cada fala, a cada irrupgéo

experimentada.

Se um acontecimento se furta ao presente, ao mesmo tempo em que €
atualizado em estados de coisas e devolvido ao virtual como incorpéreo, provocando
em todas as suas dimensdes graus de diferenga, com isso, as irrupgdes sao aquilo
qgue convoca e desloca o cartografo a pensar seus processos de formacao.
(BARCENA, 2002). Irrompe novos sentidos com aquilo que ja esta posto. Um
acontecimento favorece que a professora de histéria olhe para a histéria, para os
estudantes e para si de outras maneiras. Provoca nela a curiosidade para o mundo
gue se apresenta enquanto € transportada. Os vestigios da vida parasitaria produzem
novos sentidos com as novas texturas que lhe rocam. Ela quer fazer o movimento de

atualizacdo, mesmo que ainda nao saiba como.

E a cada atualizacéo efetuada, a cada recolhimento do acontecimento, novos
sentidos estéo sendo produzidos.

[...] 0 sentido ndo é nunca o principio ou origem, ele é produzido.

Ele ndo é algo descoberto, restaurado ou re-empregado, mas

algo a produzir por meio de maquinagbes. Nao pertence a

nenhuma altura, ndo esta em nenhuma profundidade, mas é

efeito de superficie, inseparavel da superficie como de sua
dimenséo propria. (DELEUZE, 2011, p.75).

O sentido decorrente das movimentagdes provocadas quando algo nos acontece nao
acontece independente de nossa vontade. Ele precisa ser algo a ser buscado e
desejado, mesmo que a carne seja perfurada por agulhadas do mundo novo que se
apresenta diante de um acontecimento. Mesmo que os vestigios de outra forma de

vida sejam lavados, e pouco ou nada reste. Mesmo que essa producao de sentido seja
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provisoria, que nos intrigue e assuste ela ndo se faz sozinha, € necessario criar meios
para que ela ocorra. Se ao produzir sentido € como se expressa 0 acontecimento,
entdo é suscitado ao cartdégrafo que em suas andancas maquine os sentidos daquilo

gue Ihe acontece.

Neste sentido, os contos construidos nesta cartografia tém se tornado uma
maneira de tornar expresso as historias que acontecem na/com professora de historia
e, com isso, conta historias com o que a forca a pensar, com o que a for¢a a ser outra,
criando personagens que falam do acontecimento. E, ao apresentar 0s
acontecimentos que ocorrem consigo de vida e morte, em que ndo mais se encontra,
€ possivel que seja essa uma maneira de produzir histéria sem estar presa a
linearidade dos fatos? Seria possivel, a partir de acontecimentos nas histérias que nos
narramos para dar algum sentido ao que é maior e menor que n6és mesmos, produzir
histérias expressas na historia da professora de histdria que também cartografa sua
pratica? Que tipo de histéria seria essa? Como fazé-la?

Ao situar o tempo como acontecimento, em que o0 passado sobrevive em si
mesmo, como produzir uma historia que trabalha com a experiéncia nos processos de
formacao da professora-cartégrafa e seus estudantes? Como tratar a histéria a partir
do acontecimento que desestabiliza o circulo de Cronos? Como dar expressdo a Aion
se aliando a Kairds para efeitos de sentido com uma experiéncia de formagdo? Como
atuar na prépria formacdo e na dos estudantes com quem torna-se professora-
cartografa, valendo-se de acontecimentos para produzir sentido com nossas proprias

historias para além da histéria cronolégica, da historia da sucesséo de fatos?

4.1.1 LINGUAGEM, O QUE SE DIZ DAQUILO QUE ‘NOS’ ACONTECE

E no esquivar-se do presente que o acontecimento se abre para o recolhimento
na linguagem, e é nesta que podemos chegar a produzir a disjuncdo numa sintese
para producéo de diferenca e de sentido, pois “A linguagem é tornada possivel pela
fronteira que a separa das coisas, dos corpos e nao menos daqueles que falam.”
(DELEUZE, 2011, p. 171). E na linguagem que o cartégrafo torna expresso aquilo que
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Ihe acontece. Se um acontecimento se furta ao aprisionamento de Cronos, da
sucessdo de fatos, a linguagem é quem diz do acontecimento, ndo se prendendo na
significacdo, a representacdo do que acontece. Mas ela atua no que acontece, ela
expressa o que acontece. “O que torna a linguagem possivel € o que separa 0s sons
dos corpos e os organiza em proposicdes, torna-os livres para a fungdo expressiva.”
(DELEUZE 2011, p. 187).

A linguagem é o que se diz das coisas, € nela que ha a atualizacdo de um
acontecimento e € com ela que amamos, pensamos, construimos um mundo,
ocorrendo de maneira diversa para cada individuo (LARROSA, 2015a). Se aquilo que
acontece provoca acontecimentos distintos para cada individuo, entdo nao é possivel
expressar um acontecimento da mesma forma para todos aqueles que passaram pela
mesma situacdo. Da mesma maneira que nao é possivel produzir uma linguagem que
seja igual para aquele que acabou de nascer, para mulher que pariu e a para a

enfermeira que tratou e banhou o nascido.

O acontecimento resulta dos corpos, de suas misturas, de suas
acoOes e paixdes. Mas difere em natureza daquilo que resulta [...].
Assim ele existe na proposi¢cdo, mas ndo como nome de corpo
ou de qualidade, nem como um sujeito ou predicado: somente o
exprimivel ou o expresso da proposicéo [...]. (DELEUZE, 2011,
p. 188).

E na linguagem que o sujeito do acontecimento encontra a maneira de nomear aquilo
que |he aconteceu, buscando no deslocamento das palavras as formas fluidas,
invocando Aion para atuar em sua producéo de palavra, para tornar exprimivel aquilo
gue acontece. Isto é, ao invocar Aion para desafixar as palavras de suas significacdes
e dar a elas fluidez necessaria para producdo de linguagem para expressar um
acontecimento, também acaba ocorrendo a linguagem. Ela também é um rompimento
com as maneiras de dizer as coisas. Faz a lingua tornar-se outra ao expressar 0
acontecimento. Esvazia as palavras de significado para que elas sejam capazes de
inventar outras maneiras de dizer as coisas que nos acontecem; para que com elas
seja possivel tornar audivel o que se diz do acontecimento. “Exprimindo na linguagem

todos os acontecimentos em um, o verbo infinitivo exprime o acontecimento da
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linguagem, a linguagem como sendo ela prépria um acontecimento Unico que se

confunde agora com o que a torna possivel.” (DELEUZE, 2011 p. 190).

Assim, a linguagem se manifesta ndo para dizer ‘o que quis dizer tal
acontecimento, mas para dar expressdao aos efeitos na percepcdo de um
acontecimento. N&o se trata de narra-los apenas, mas de produzir sentido com ele.
Para Zourabichvili (2004),

Se chamarmos acontecimento a uma mudanga na ordem do
sentido (o que fazia sentido até o presente tornou-se indiferente
e mesmo opaco para nos, aquilo a que agora somos sensiveis
nao fazia sentido antes), convém concluir que o acontecimento

nao tem lugar no tempo, uma vez que afeta as condi¢oes
mesmas de uma cronologia. (ZOURABICHVILI, 2004, p.12).

Deste modo, ao expressar um acontecimento, o cartografo esta produzindo
sentido com aquilo que |he aconteceu. A producdo de sentido tem a ver com as
maneiras como o cartografo opera a linguagem para dizer sobre um acontecimento.
Ou seja, € na producédo de sentido na linguagem que o cartografo foge da significacédo
do acontecimento. E inventando modos de dizer de um acontecimento que um
cartografo produz sentido com aquilo que aconteceu. Ademais, “[...] 0 acontecimento
€ o préprio sentido. O acontecimento pertence essencialmente a linguagem, ele
mantém uma relacéo essencial com a linguagem; mas a linguagem é o que se diz das
coisas.” (DELEUZE, 2011, p. 23).

A linguagem é provisoria, sempre em vias de cessar; sempre em vias de
recomecar. Aquilo que se diz do acontecimento vale para aquele dizer, e
possivelmente em outro momento ndo produzird sentido. Sendo Aion o tempo do
acontecimento, sua névoa e sua fluidez estdo sempre invocando ao cartégrafo a
expressar 0 que O coloca em experimentacdo provisoriamente, ja que um
acontecimento esta sempre se atualizando, sempre retomando sua virtualidade, em
um movimento que nao se interrompe e que se difere a cada atualizacdo. A linguagem
furta-se aquilo que a detém, que quer representar o acontecido. O cartografo expressa

o que |lhe acontece, deixando-se carregar com a névoa aionica, sem ter a certeza com
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0 que ira se deparar. E nesse caminho, vai produzindo sentido com aquilo que vai
experimentando, com aquilo que |he acontece, encontrando palavras capazes de
nomear. Entdo, o cartégrafo necessita de novas palavras, de novos jeitos para dizer
aquilo que Ihe acontece, ha que se inventar um novo mundo, andar pelo mundo como
se ele fosse novidade (BARCENA, 2012). Nas palavras de Barcena (2002, p. 508):
‘Inventar el mundo es aprender a nombralo de nuevo a través de palavras que abren
fracturas en é1.”” A linguagem e o mundo que com ela se tece, logo se dissolvera. Com
isso, existe a possibilidade de ma nova linguagem, um novo mundo que pode ser

inventado pelo cartégrafo.

4.1.2 ACONTECIMENTO E HISTORIA

O acontecimento em histéria tem se situado como algo que se refere aos
grandes eventos (CARDOSO Jr, 2005), como a Revolugao Francesa, como a queda
do Império Romano, com a queda das Torres Gémeas, entre outros. O historiador €
tido como o sujeito que fixa o passado e 0os acontecimentos em tinta e papel (DOSSE,
2013). Do mesmo modo, o professor de histéria pode ser visto como aquele que
repete, de maneira fixa, um passado incapaz de ser presente, incapaz de romper com
a cronologia a que esta submetido. Mais do que isso, tais comportamentos por parte
destes profissionais podem dar a entender que somente grandes acontecimentos,

como os ja citados, sdo dignos de serem lembrados pela historia.

Na contramdo dessa premissa, na metade do século XX, esse cenario da
historiografia passa a ser mais receptivel a histérias que contemplam pessoas e
situacdes comuns. E o caso da micro-historia, em que os grandes acontecimentos de
uma época sdo abandonados em detrimento de histérias de pessoas comuns. E o que
Carlo Ginzburg, autor que inaugura esse modo de pesquisa, faz no livro “O queijo e 0s
verbos” (2006), no qual reconstréi a trajetéria de um moleiro do século XVI, o

Menochio, através de um processo inquisitorial, em que encontra farta documentacao

) " Inventar o mundo é aprender a nomea-lo novamente através de palavras que abrem fissura nele.
(BARCENA, 2002, 508, traducéo nossa)
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para pensar sobre a cultura popular de uma Europa de antes da era industrial. O autor
traz para o centro de um estudo uma pessoa do povo, pessoas estas que nesse

momento historico, pouco se sabe, em funcdo de que seus registros sdo escassos.

Ginzburg ndo € o primeiro a inaugurar um método ou uma fonte historica nesse
periodo, outros autores também estavam trazendo novidades a partir do que ou de
quem estavam produzindo histéria. Em “A escrita da histéria”, Peter Burke (1992)
reune algumas dessas novidades, em que o0s pesquisadores estdo dispostos a
investigar historia a partir de novas perspectivas. Dentre estes, temos Joan Scott, com
“A histéria das mulheres”, em que dé voz e histéria para essas personagens, discutindo
as teorias e os métodos possiveis para garantir espacos delas na historiografia. Roy
Porter traz a cena historiografica, “A histéria do corpo”, colocando em evidéncia 0s
modos como expressamos e percebemos o corpo em diferentes culturas. Ha, também,
Jim Sharpe, o qual vai discorrer sobre “A histéria vista de baixo”, na qual se vale dos
vestigios de homens e mulheres que fazem parte das camadas mais populares, de
pessoas comuns. Para que isto ndo se torne um exaustivo citar de novas abordagens,
0 gque importa neste contexto é a enxurrada que 0os novos enfoques historiograficos
podem dar ao produzir novas necessidades de abordagem. Entdo, do mesmo modo
que a pesquisa em historia pode mudar seus objetos de pesquisa ao se relacionar com
uma época através das histérias de pessoas comuns, podemos nos valer delas para
produzir sentido nas/com as historias que produzimos, através dos modos como as
narramos? Mais que isso, mesmo sabendo que essas novas perspectivas ndo chegam
na escola na mesma velocidade em que sdo produzidas, ainda assim seria possivel

se valer delas para favorecer experiéncias com o tempo?

Mesmo com essa avalanche de novidades, a pesquisa tradicional em historia
tem se valido da fixagcdo de um acontecimento em um espaco e em um tempo, bem
como, o modo tradicional de tratar a histéria nos bancos escolares, se vale de uma
sucessao de fatos, como por exemplo, a Idade Média s0 é possivel apds a queda do
Império Romano no Ocidente. Professor ou pesquisador da historia vao, muitas vezes,
para 0s arquivos ja com suas hipéteses, apenas para confirma-las. Sao poucos os que

se aventuram em deixar-se levar pelas surpresas que o passado e o inusitado podem
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oferecer, dando aos seus campos investigativos, outros rumos. O mesmo é valido para
o professor de histéria e sua pratica docente, na medida em que ao se expor a sala de
aula com as historias que inventa pode ser capaz de dar outros rumos ao seu fazer
docente.
O acontecimento tratado pelo historiador deve ceder ao que fez
dele sua singularidade, sua irregularidade, e os historiadores
devem se deixar surpreender, devem aceitar a revisdo de suas
interpretacdes, suas hipoteses e devem se deixar levar pela forca
eruptiva do acontecimento que deve remodelar o campo de

investigacdo e as questdes que lIhe sao inerentes. (DOSSE,
2013, p. 144).

Ao que se refere Dosse, o profissional da histéria deve se ater menos aos fatos
e tentar parar de encaixar seus objetos de ensino e pesquisa em uma sucessao de
fatos, possibilitando a chance de olhar aquilo que acontece no acontecimento. Deve
se preocupar menos em provar suas hipoteses e dar chances ao acaso dos
acontecimentos. O professor de historia, a0 se expor ao acaso que encontra na
producdo de historias através da historia, colocando-as em relagédo a sua historia e a
dos estudantes como campo de pesquisa, poderia ser considerado como um modo de
situa-lo a partir do tempo da experiéncia? Seria esta uma maneira de escapar da

sucessao de fatos?

Ao se falar de histéria e acontecimento, numa investida de escapar dos grandes
eventos ou da sucessao cronolégica que situa um fato em um espaco e em um
determinado periodo, faz da histéria ser incapaz de falar do acontecimento. O que a
histéria faz é recolher datas e ndo as experiéncias daquele acontecimento. Quando o
investigador se coloca na posicdo de apenas reunir acontecimentos, catalogando e,
talvez, colocando um método e uma teoria a plainarem em torno de um acontecimento;
aquilo que lhe afeta, o que lhe tira do circulo de Cronos passa a néo interessar na
pesquisa. E como sua atencdo ndo esta voltada para si, essas experiéncias passam
ilesas em sua trajetoria investigativa. O historiador esta preocupado com o momento

em que o0 acontecimento se efetua e pouco ou nada com as experiéncias que este
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acontecimento pode ter provocado tanto nele como naqueles que viveram esse
acontecimento enquanto ele acontecia.

O que a histéria capta do acontecimento é sua efetuacdo em
estado de coisas, mas o acontecimento em devir escapa a

7 7

histéria. A histéria ndo € experimentagcdo, ela é apenas o
conjunto das condicbes quase negativas que possibilitam a
experimentacdo de algo que escapa a historia. Sem a historia, a
experimentacdo permaneceria indeterminada, incondicionada,
mas a experimentacdo ndo € historica. (DELEUZE, 2013a, p.
214-215).

Ao escapar da histéria sob a impossibilidade de se colocar em devir diante
daquilo que acontece, o historiador ndo se instala em uma ocorréncia histérica. O que
ele quer é falar dessa ocorréncia, mas, talvez ndo com dela, mas dela. Como a histéria
nao capta o acontecimento como incorpoéreo, talvez, ao se valer da historia para
favorecer experimentagfes, e em nosso caso com o tempo, seja possivel a captacdo
do acontecimento como incorpéreo, escapando do estado de coisas. E uma linha
ténue, que atravessa essa escapada, a qual ndo quer renegar a histéria na
experimentacdo, mas se valer dela para criar condi¢cées para ampliar os modos como
podemos nos relacionar com a histéria e com o0s acontecimentos que dela podem

emergir.

E a professora de historia que favorece a movimentacdo por entre 0s
acontecimentos historicos para instalar-se neles, criando, assim, outros modos dela se
relacionar com a histéria. Ao deixar-se parir em outra perspectiva, percorrendo o que
ja conhece a partir da experimentacdo com tempo, ndo é tdo relevante situar um
acontecimento num espago e numa data, mas sim, instalar-se nele, deixando-se ser
transportada, re-conhecendo as vozes que falavam com ela enquanto levava uma vida
parasitaria na historia, a qual s6 se alimentava daquilo que Cronos era capaz de lhe
oferecer. E ao cortar o corddo com as linearidades, acabar por soltar as amarras que
Ilhe prendiam aos galhos das linearidades da histoéria, favorecendo a criagéo de outros
modos de se relacionar com a histéria através do tempo do acontecimento,

favorecendo a experimentacao.
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O acontecimento que escapa o estado de coisas nao pode ser explicado pela
histéria. Nesse sentido, as experimentacdes estendem seus filamentos (DELEUZE,
2011) pelos fatos historicos, ndo podendo ser explicadas por ela. A histéria ndo capta
0 incorporeo, ndo se coloca numa condicdo de experimentacdo. “O acontecimento,
portanto, pde em crise a ideia de histdria. O que acontece, enquanto acontece e rompe
com o passado, ndo pertence a histéria e ndo poderia ser explicado por ela.”
(ZOURABICHVILI, 2016, p.48). Mesmo que a historia ndo explique aquilo que
acontece fora do estado de coisas, ainda assim, se a professora de historia se arriscar
a experimentacao diante daquilo que Ihe acontece, quando se lan¢a a possibilidade
de esquivar dessa premissa, talvez, ela possa produzir sentido com a historia e, a partir

disso, favorecer as experimentacdes com tempo.

Salientando que aqui ndo ha intencéo de criar um novo modo de fazer pesquisa
em histéria, muito menos, de produzir um material em que se diga que esse € 0
caminho para dar aulas de histéria. A investida tem por intuito pensar nas maneiras
como uma professora de histéria desliza entre a histéria e seus conteudos
programaticos e o desejo de questionar os modos mais lineares de dar aulas através
de experimentacdes com o tempo. Estas experimentacdes recolhem aquilo que Ihe
acontece diante do ser professora de turmas multisseriadas e de multi-disciplinas para
acompanhar os processos de formacéo que estdo emergindo em meio a este campo.

Entdo, ndo se trata de relegar a histéria a um status, ndo quisto, mas de produzir
com ela experiéncias que sejam capazes de ampliar a prépria nocdo das relacdes
possiveis que a professora de histdria pode criar com a histéria. Permitindo que a
professora de histéria seja capaz de produzir graus de diferenca nos seus processos
de formacado e, com isso, graus de diferenca com os fatos historicos que tem que
serem tratados em sala de aula. Que as inquietagbes em torno daquilo que vai
tornando-a professora de histOria possa tornar-se subterfagios para agrimensar nos
modos como vai percebendo o campo investigativo, que as vezes lhe parece téao
adverso. Recolher das novidades que a histéria vem apresentando em seu proéprio
campo investigativo, em que agrega novos métodos, fontes e personagens, meios

para favorecer as experiéncias com o0 tempo que podem emergir dessas
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contingéncias. E um deslizar por entre diversas paisagens, um entrar e sair sem saber

muito o que dai pode insurgir.
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5 MULTI-PROFESSORA-SERIADA: COMPONDO E EXPERIMENTAND O
TEMPO NAS AULAS DE HISTORIAS E COM HISTORIA

ARTE, ENSINO RELIGIOSO E GEOGRAFIA COM ENFASE
EM HISTORIA

A professora de historia deixa de resistir as novas vestes que
Ihe s@o impostas, rendendo-se a imposicdo de ser professora de
outras trés disciplinas para as quais ndo possui um diploma
universitario: arte, ensino religioso e geografia. Ela percebe que possui
competéncia para dar aulas de historia, alids, que |é estas outras
disciplinas a partir daquilo ao qual se dedica: a historia. Depois de
varias tentativas de ministrar cada disciplina, percebe que mesmo
estudando cada assunto ndo conseguiria ministrar uma aula como um
geografo faria, tampouco seria capaz de nutrir artisticamente seus
alunos como um professor com curso de artes visuais poderia fazer.
Ou ensinar preceitos religiosos e éticos que um professor, que fez dois

anos de ensino religioso, faria.

A professora de histéria abandona seu empenho em buscar
conhecer muito sobre os assuntos que ndo eram de sua alcada e
passa a trazer a historia e/ou as leituras que faz para a pesquisa
cartografica em educacdo que realiza, para compor o jeito como
ministra suas aulas. Faz passar pela maioria dos conteudos as lentes
que os estudos de histéria Ihe deram, do que fazer caber em seu rosto
as lentes que ndo é capaz de vestir. Ao fazer as outras disciplinas
passarem pela historia, torna-se mais simples olhar para cada uma
delas, sem a preocupacéo de se perder no momento da explicacao,
de ndo saber responder o questionamento de um aluno, como o
profissional da area poderia fazer, talvez, tranquilamente. Entdo, ao

invés de se torturar com a infinidade de conteudos a aprender, a
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professora de historia aprende que a histéria pode, também, dar aulas
de outras disciplinas.

Em sua escrivaninha, numa terca a noite, depois de um dia de
viagem e trabalho, a professora de historia planeja e estuda para uma
aula de geografia do nono ano em que precisa tratar das relacdes
internacionais que se estabeleceram no planeta, durante o século XX.
Precisava entender do mundo multipolar do inicio do século em
guestdo, passando pelo mundo bipolar e da Guerra Fria a
unilateralidade estadunidense. Compreendia aquilo, mas, para ela, s6
fazia sentido ao olhar com os olhos de quem estudou isso em histéria.
Lhe parecia que nada ali era geografia. E se fosse, que parte da
geografia seria essa? Que autores podia procurar, quais artigos ler?
Com muito medo, decide dar a aula como se fosse de historia. Faz
algumas anota¢des do que ocorreu em cada época e que fatores
histéricos estavam envolvidos ali, ja que ndo fazia ideia de qual
geografia era essa que tinha que ser desenvolvida. Ela vai para aula,
com um pouco de receio da maneira como ia desenvolver aquele
assunto, preocupada, principalmente, se o0s estudantes iriam
entender. Deu sua aula com medo mesmo. A cada erguida de mao de
um estudante para perguntar, sua adrenalina ia nas alturas, mas
consegue, ao invocar a histéria para essa aula de geografia, atender
de forma mais tranquila, os anseios dela e de seus estudantes, de
maneira mais segura. Estava dado o pontapé para fazer isso com as

outras duas disciplinas.

Ao perceber que essa atitude funcionou com a geografia, a
professora de historia experimenta com arte também. O assunto era
histéria em quadrinhos, no oitavo ano. Quando viu em seu conteudo
programatico que tinha que montar uma aula sobre este assunto,
pensou em levar revistas de historias em quadrinhos, aprender e

ensinar algumas técnicas e, depois, de modo, aparentemente obvio,

70



pedir que os estudantes produzissem uma histéria nesse formato.
Mas, antes mesmo que comecgasse a montar sua aula, uma professora
gue substitui as titulares nos anos iniciais nos dias de suas folgas, Ihe
mostra a producéo de histéria em quadrinhos de os alunos do terceiro
ano, do fundamental I; comentando o quanto eles tinham aprendido
bem a técnica. Sua aula de histéria em quadrinhos tinha se
desmanchado naquele momento. E agora, o0 que a professora de
historia faria? la dar a mesma aula que o terceiro ano fez, para um
oitavo ano? N&o conseguia pensar em outra coisa. Havia outra
maneira de dar essa aula? Mais uma vez, sua saida foi a historia. Ja
gue nado sabia desenredar-se dessa aula através da arte, acaba por
experimentar uma aula em que une as técnicas e a citacdo de alguns

artistas, trazendo, principalmente, a historia da historia em quadrinhos.

Eis que também funcionou em arte, e a professora de historia
consegue conduzir uma aula com mais seguranca, embora soubesse
do risco que corria, ao fazer uma abordagem que, talvez ndo fosse
comum, no jeito que ela entendia e que vem orientado no conteudo a
ser ministrado, sobre o que se deve ministrar naquela aula. Ao
perceber que nestas duas disciplinas deu certo as abordagens a partir
da historia, a professora resolve experimentar em suas aulas de
ensino religioso. Ao se deparar com o contetdo de espiritualidade no
oitavo e no nono ano, ela ndo sabe muito bem como fazer. No
contelido s6 aparece a orientagdo sobre quais religides e seitas deve
abordar. Decide entdo, abandonar a ideia de produzir aulas em que se
fala da espiritualizacéo, e passa a elaborar aulas em que se aborda as
religibes, como o cristianismo, as afro-brasileiras, o isla, as
carismaticas, entre outras, através do surgimento e das implicacdes
gue elas possuem na histdria e na maneira de ser religioso em cada

momento histérico. Ou seja, que a religido e a maneira como
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conduzimos nossas crengas provém muito mais dos homens do que

de seus deuses.

Nem todas as aulas puderam ser desenvolvidas a partir da
historia e nem todas funcionaram. No entanto, a partir dessas
experiéncias, a relacao que ela estabelece com as disciplinas de arte,
ensino religioso e geografia se torna um fardo menos pesado.
Demanda dela menor quantidade de tempo de preparo de aulas, e
pode lidar com essas disciplinas a partir de situacdes que ja conhece.
Mais do que isso, a professora de histdria vé alterado, o modo como
percebe a imensidao de possibilidades que a historia Ihe proporciona

€ a pensar em outras maneiras de experimentar com histéria.

5.1 MULTI-PROFESSORA-SERIADA QUE CONTA HISTORIAS

Uma professora de historia tem seu corpo e suas capacidades docentes sendo
agredidas por seus cafetdes no momento em que € forcada a ministrar aulas para duas
turmas simultaneamente. N&o bastasse duas turmas simultaneamente, é violentada
com outras trés disciplinas, para as quais nao foi contratada e nem fez a licenciatura.
Apesar do adverso cenario, ela enxerga nele possibilidades de tornar visivel e audivel
seus processos de formagéo (PARDO, 2001). A forma como as turmas se relacionam
entre si, com a professora e com os contetdos que estdo sendo desenvolvidos, fazem
ruidos estrondosos nos modos como a professora se relaciona com os alunos, com

seu fazer docente, com o tempo de que escreve e que se escreve nele.

Algumas situagbes chamam atengédo nesse sentido: os estudantes néo se
importam se o contetdo € do oitavo ou do nono ano, se lhes interessa, participam,
perguntam, ficam atentos, querem saber; quando o contetdo exige a descricdo de
algo, como uma trincheira da Primeira Guerra ou as revoltas da Revolugéo Francesa,
0s estudantes costumam trazer para as realidades que eles vivem, e devolvem, talvez

entendendo como um fato histérico pode afetar pessoas comuns. Mas, o que ha
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nessas historias que fazem eles se interessarem? Seria a maneira como sdo contadas,

a partir da vida de pessoas comuns? E isso que desperta a empatia deles?

UMA VIDA DE SOLDADO NA TRINCHEIRA

Em sala de aula, a professora de historia esta contanto para o nono ano como

foi a vida de um soldado na trincheira:

Nossa aula de hoje trata da vida nas trincheiras durante a
Primeira Guerra Mundial. Esta foi uma das estratégias
utilizadas por ambos os lados na guerra, e consistia em
cavar valas no chdo e colocar arame farpado na volta,
impedindo que o inimigo se aproximasse, ao mesmo tempo,
que as valas protegiam os soldados dos tiros, que eram
incessantes. Porém, nido ¢ das estratégias da Primeira
Guerra Mundial que vamos falar, mas sim, do que viveu Davi
durante o periodo em esteve nas trincheiras. Ele ¢ um
soldado que foi convocado aos 18 anos para lutar na Grande
Guerra; saiu muito feliz, pois iria defender seu pais. Deixou
na cidade onde morava uma namorada e seus jovens pais.
Ao chegar no campo de batalha para ser um hero6i nacional,
¢ jogado em uma vala com centenas de outros soldados. Lhe
fol colocado uma baioneta na mio que devia ficar apontada
para a trincheira inimiga e fazer disparos toda vez que fosse
ameacado ou ordenado. Davi ainda nio havia olhado para o
que lhe rodeava. Seus olhos estavam fixos para a trincheira
inimiga e com ouvidos atentos de quando devia disparar sua
arma.

Apo6s incontaveis horas, o comandante troca sua turma. Davi
val descansar. Imagina ele, que em algum alojamento, em
alguma barraca, afastado das batalhas. Ledo engano. Ao sair
da posicio de atirador, percebe que em sua volta s6 ha mais
valas. Esta frio. O céu fechado. Mais uma batalha comeca.
Davi deita—se e nio sabe muito bem em que. Estd cansado
demais para pensar nisso. Enquanto tenta dormir, ouve as
balas inimigas cruzando acima de seu sono. Ao fundo, os
gritos de soldados feridos. Entre as balas, gritos de feridos
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e comemoracoes por ter acertado o inimigo, ja ¢ hora de
voltar. Parece que o fogo cessou. Davi ndo dormiu.

Ao retornar, estava chovendo, Davi olha em volta, a agua
correndo, misturada a uma lama sovada pelo pisotear dos
soldados. Na agua da chuva, misturava—-se sangue, comida,
fezes, urina; e corria vala a fora um mau cheiro de podre da
morte e da sobrevida presente naquele buraco. Davi volta
para sua posicdo, com a bailoneta em punhos, sem saber se
no final daquela vigia, ndo seria mais um dos mortos por
quem esta passando agora.

Um dos estudantes do oitavo ano, atento ao que contava a professora de

histéria, logo diz:

Essas valas parecem muito com a que tem na frente da minha
casa. Quando chove a agua que corre € uma agua encardida.

A professora pergunta por que a agua é encardida? O estudante responde:

Ah, professora, eu nao sei. Acho que porque a agua que sai
da pia da cozinha, sai ali.

Continuando o assunto, o estudante complementa seu entendimento do que a

professora acabara de Ihe contar:

Ei professora, entao eles ficavam no barro? Deve ser dificil
ficar assim, a gente ja passa trabalho para vim de casa até
aqui num dia como hoje, com chuva e depois de ter patrolado
a rua, imagina viver no barro.

E a aula sobre a vida nas trincheiras segue.

AS INSURGENCIAS DA REVOLUCAO FRANCESA

Em uma outra aula, agora para o oitavo ano, a professora explicava sobre as

insurgéncias da Revolucdo Francesa, especificamente, sobre a opuléncia que viveu a

realeza.
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Vamos fazer um esfor¢co de imaginacdo: Bruna, tu és o
primeiro estado, um sacerdote da Igreja, que possul cerca
de 10% das terras do reino, e ndo paga nada de imposto. Ja
o Marcelo é um nobre, o segundo estado, que vive no seu
castelo e quando lhe convém na corte real em Versalhes.
Enquanto nobre, ele ndo paga impostos e é sustentado pelo
trabalho do restante da populacdo, que sio o que restou dos
colegas. Estes ultimos chamaremos de terceiro estado, 0s
quais eram trabalhadores urbanos, camponeses e a pequena
burguesia comercial. Estes eram de quem os impostos eram
cobrados.

Somado a tal cenério, temos uma grande seca que assolou o
reino francés. Se havia um abismo entre a realidade do clero
e da nobreza para com a dos trabalhadores, este s6 se
agravava, quando ndo hé alimentos o suficiente para dar de
comer para toda populacdo. Mais precisamente ao terceiro
estado. Vocés acham que o terceiro estado estava contente?
Especialmente, uma parcela da burguesia que paga pesados
impostos para manterem seus comércios. A iSso,
adicionamos outra parcela que trabalha... trabalha... e
continua passando fome. Vamos adicionar, ainda, as ideias
iluministas de escapar das rédeas do absolutismo, e a
quantidade de miseraveis presente nas ruas. Estava formada
a salada para insurgéncias contra aqueles que o0s
exploravam, que viviam as custas dos impostos pagos por
eles. O povo vai as ruas, e a Bastilha, simbolo do poder do
reino francés, ¢ tomada.

Logo um estudante interrompe o que a professora estd falando sobre a

Revolucdo Francesa e comenta:

Professora, é isso que deviamos fazer com esses que tao
fazendo essas reformas que falam na televisao. A gente
devia invadir aquele lugar la, onde estao fazendo essas
votacoes e nao deixar votar.

A professora rebate a explanacédo do discente, de como isso devia ser feito e
ele responde dizendo:
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Ueé! Que nem os franceses fizeram com essa tal de Bastilha.

A aula segue com a professora explicando que esse foi um dos movimentos

gue inspiraram 0s protestos contra as reformas trabalhista e da previdéncia, que

estavam acontecendo no Brasil naquele momento.

O VOTO DE CABRESTO NA PRIMEIRA REPUBLICA DO BRASIL

Numa aula sobre o voto de cabresto, pratica comum dos coronéis durante a

primeira republica, a professora de histéria apresenta para os estudantes Claudio e

sua familia;

Claudio, sua esposa e trés filhos estdo se estabelecendo em
uma fazenda que cria bovinos para o abate. Ele ira tratar do
gado e a esposa ir4 cozinhar para os pedes da fazenda. Junto
com o0 novo emprego, a familia ganha um lugar para morar.
Por um tempo estardo, teoricamente seguros e com O
assombro da miséria, afastados.

O dono da fazenda em que Cladudio e sua familia estdo
instalados é conhecido na regido como um homem violento,
que sempre impdem sua vontade sobre a dos demais. Nio é
um politico, mas age sobre ela como ninguém. O prefeito da
cidade costuma ser sempre quem ele apoia. Bem como, tem
em suas maos deputados, governador e alguns dizem que
até para presidente ele é grande influenciador.

Claudio nio se preocupa com os conchavos politicos de seu
patriao, estad mais preocupado com o sustento da familia e
com o gado que tem que cuidar. No entanto, a época das
eleicoes chega. O dono da fazenda estd apoiando um politico
da regido para deputado federal. Ele ameaca todos que nio
votarem no dito politico podem se contar como um sem
emprego.

Claudio que nio entendia muito da tal politica estava mais
preocupado com a manutenc¢io de seu emprego do que com
preferencias politicas que pudesse ter. No dia das eleicdes
votou exatamente em quem o patrdo mandou.
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Um dos estudantes ergue o braco e pergunta:

Mas, professora, por que ele nao se preocupava? Por que ele
nao se informava melhor? Por que fazer o que o patrao
mandava? Parece que nao tinha vontade propria...

Antes que a professora de histdria falasse, um outro aluno rebate.

Imagina que hoje os vereadores e o prefeito compram voto
com um rancho ou com umas telhas para casa. Imagina
antigamente, que nao tinha internet!

A conversa segue, um outro estudante, da um exemplo:

O meu vizinho votou num vereador em troca de bueiros na
porteira do campo e abertura de uma estrada no campo dele.

A professora de histéria oferece a eles uma outra provocacao:

Respondendo as perguntas feitas e com as colocagdes que
vocés fizeram, vocés acham que Claudio iria se preocupar
com politica? Se ainda hoje, com internet, telefones
celulares, redes sociais, as pessoas estio mais preocupadas
em manter suas despensas cheias e suprir suas
necessidades imediatas, do que construir uma critica aos
politicos que estio votando. Alids, para muitas dessas
pessoas € a unica época em que conseguem receber algum
beneficio dos politicos que elegem. Nio estou dizendo que
¢ legitimo. Mas, pensemos que meses antes, Claudio estava
passando fome com a familia, sem um lugar para morar.
Vocés acham que ele tem condi¢cdes de se rebelar contra um
patrio vingativo e que deu emprego para ele e sua familia?

A aula segue com a professora explicando as condi¢es politicas da Primeira
Republica.
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A ANGUSTIA DA TORTURA NA DITADURA CILVIL-MILITAR DO BRASIL

Ao tratar sobre tortura durante a ditadura militar no Brasil, a professora de
historia apela para uma outra estratégia, ndo apresenta um personagem. Ela leva em
sua fala a angustia da tortura. No entanto, como se lidara com expressdes fortes, as
quais podem ndo serem comuns em uma sala aula, ha que se tomar alguns cuidados:
a professora de histéria, leva o conteddo a ser desenvolvido e o modo como sera
tratado, para a coordenacéo da escola. Primeiro para que a coordenacao fique ciente
e segundo parater uma salvaguarda, caso alguém da comunidade escolar ndo aprove.
A coordenadora autorizou a realizacdo da aula naquele formato e aconselhou que se
algum estudante se sentisse desconfortavel, a professora devia suspender o
desenvolvimento, imediatamente. Do mesmo modo que se algum responsavel néao
aprovasse as duas iriam conversar com eles, explicando, acolhendo as angustias, na

tentativa de amenizar o impacto.
Em sala de aula a professora prepara os alunos para a situagao:

Hoje nés faremos um exercicio diferente do que estamos
acostumados. Mas, antes alguns combinados: caso, vocés se
sintam desconfortaveis, queiram parar em algum momento é
s6 dizer. Ninguém ¢é obrigado a fazer. Certo?

Depois de sabedores e de acordo com as condi¢cdes a professora inicia o

exercicio:

Para aula de hoje, preciso que vocés facam alguns
exercicios de imaginacido. Quero acreditar que nenhum de
vocés foi torturado. Entdo vocés terdo que se esforcar no
exercicio que vamos tentar realizar. O primeiro deles é o
seguinte: preciso que vocés fechem os olhos.

Alguns ficam acanhados, com receio do que a professora esta propondo. Outros
riem, talvez de nervoso, talvez pela situagdo ser diferente. Ndo ha como saber
exatamente. Quando todos conseguem sossegar e ficar em siléncio, a professora

alerta, evitem abrir os olhos, somente ougam. Com uma régua de madeira a professora
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raspa nas grades de uma classe que servem para guardar o material. Dois alunos
saltam de suas cadeiras assustados. Abrem os olhos e miram a professora, a qual
sinaliza para eles voltarem para suas posi¢cfes e continuarem de olhos fechados.

Outros se retraem em suas cadeiras.
A segunda sessao de tortura comeca.

Tentem nio abrir os olhos, apenas oucgam.

Com a mesma régua de madeira, a professora de histoéria troca de posi¢cao na
sala e bate espacadamente na parte de cima da classe. Os discentes que estavam
mais proximos da classe usada pela professora se encolhem, dao saltos em suas
cadeiras; um estudante que estava na posicao inversa, virou-se para tras, com ares
de surpreso. A sessdo de sons cessa. A professora agora ird trabalhar com a
imaginacao.

Continuem com os olhos fechados. Acredito que a maioria
de vocés aqui ja sofreu com choque elétrico, em algum
produto eletroénico, como televisdo, geladeira, video game....

Pensem na sensacio que foi. Do quanto pode ter sido
incomodo.

Alguns acenam que sim.

Entdo, ndo sera dificil vocés imaginarem o que estou falando.
Os meninos concentrem—-se em seus testiculos, e as
meninas em suas vaginas. Agora pensem nessas partes do
corpo de vocés levando choques continuamente.

Apenas trés estudantes ndo reagem e a maioria se encolhe, se torce, faz ruidos

de dor, torcendo os rostos. A professora segue:

Calmem! Tem mais. Essas sessdes de tortura duram horas.
Além do desgaste fisico e psicologico, essas torturas
causam muita sede. Pensem, vocés com aquela sede, num
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dia quente como hoje, depois daquele futebol, no sol que
esté fazendo 14 fora, eu dar dgua salgada para voceés.

Alguns fazem cara de nojo. Outros ficam boquiabertos.

Agora podem abrir os olhos. E claro que o que fizemos aqui
nio é nem perto de tudo que aqueles que passaram por
essas situacgdes, sofreram. Mas, agora que vamos esmiugar
o que foram as persegui¢des e torturas durante a ditadura
militar, vocés j4 tém ideia do qudo agoniante que pode ter
sido ou que é uma sessio de tortura.

SAIDA DE PORTUGAL E A VIAGEM DA FAMILIA REAL PARA O BRASIL

Para tratar da saida de Portugal e viagem da familia real para o Brasil, a

professora de histéria apresenta a turma a Anna, recém-casada com o Capitédo Avila:

Anna estd na cozinha dando as ultimas orientagdes a
cozinheira sobre o almoco, quando ¢é surpreendida pelos
gritos de seu marido chamando por seu nome. Em sua voz
um tom de desespero, surpresa e pressa. Capitio Avila fala
para sua esposa que as tropas de Bonaparte logo chegario.
Avila é um dos militares que ird com a corte portuguesa para
o Brasil.

Anna precisa comeg¢ar a arrumar o que levara
imediatamente. Em suas bagagens no vdo apenas roupas e
acessorios. Separa a louca que ganhou de um dos
conselheiros do rei. Talheres herdados de sua abastada tia.
Quer levar também a mobilia do escritorio que estd na
familia do marido ha mais de dois séculos, bem como,
pinturas que decoram a sala. Além de tudo que Anna havia
separado tinha que levar uma quantidade de comida
razoavel.

Nos dias que sucedem o embarque, chove muito. Os
empregados da casa correm para que tudo que foi separado
por Anna seja embarcado. No entanto, como 0S navios
superlotam, e as bagagens dos Avilas chegam ao porto de
Belém com atraso, muito do que foi separado nio poderd ser
embarcado. Anna discute com o rapaz que estd coordenando
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o embarque, mas de nada adianta, sua mobilia vai ter que
ficar.

Lembram que eu disse que chovia muito? Pois entio, os
marinheiros tiveram que esperar que aliviasse as
tempestades para poderem se lancar ao mar, com seus
navios superlotados. Anna, assim como todos os outros,
ansiavam por ir embora, j4 que sabiam da ameaca de serem
invadidos por Bonaparte, o qual poderia bombardear os
navios carregados e afundar muitas das posses que
possuifam.

Finalmente, um dia sem chuvas. Todos sdo embarcados as
pressas. A multidido se aperta, empurra ao subir nos navios.
Anna tem seus pés pisoteados e cai enquanto se esforca em
chegar até o navio. Seu marido ja estd no navio, faz parte da
guarda pessoal de um dos coronéis. Acostumada com um
certo conforto, ao chegar no navio se surpreende ao
perceber que estdo acomodados com outros casais de
militares. Naquele momento, percebe que nido serd uma
viagem agradavel.

Falei para vocés que Anna ¢ dona de um longo cabelo
ondulado, o qual ela tem muito orgulho e cuidado.
Considerado por ela como sindénimo de sua beleza. Pois
entdo, o navio em que Anna viajava é acometido por um
surto de piolho. E ela com toda aquela cabeleira ndo escapa
dos bichinhos inconvenientes. Logo, também comeca a
sentir sua cabeca cocar. Uma das mulheres que viajava com
ela a examina e constata, ela estd com piolho. A solucdo
encontrada para o problema foi raspar o cabelo. Anna no
acreditava que iria ter que se desfazer da cabeleira que
tanto se orgulhava. Enquanto lhe cortavam o cabelo, Anna
chorava muito. Havia no choro um misto de pena por seu
cabelo, e medo que seu marido lhe abandonasse por estar
feia.

Entre tempestades, surtos de piolho, dormindo amontoada,
com pouco espaco para se locomover, Anna, o Capitio Avila
e todos os demais aportam na colonia, ap6és quase dois
meses de viagem. Outros desafios deverido ser encarados
pelo jovem casal.
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Terminada a historia, a professora indaga a turma se alguém tem perguntas.
Um siléncio se faz. A professora aguarda. Os estudantes se olham, esperando que

alguém fale. A professora aguarda a tomada de félego. Um comentario surge.

Professora, meu irmao teve piolho e a mae raspou o cabelo
dele para que nao continuasse pegando. Mas eu nao imagino
eu raspando o meu cabelo. Acho que eu nao ia mais sair para
rua até ter cabelo novamente. Imagina essa mulher que foi
obrigada a continuar no meio dos outros, com todos olhando
para ela. Acho que eu ia ficar muito triste.

A professora responde:

Pensa que todas passaram pela mesma situacio.

A estudante rebate:

Mas, mesmo assim, é horrivel!

A professora espera que mais alguém se manifeste, mas o debate cessa. Um
pouco frustrada com a auséncia de interesse ou siléncio dos estudantes por sua

histéria, ela segue explicando sobre a chegada da familia real no Brasil.

5.1.1 ELES PARAM, OLHAM PARA A PROFESSORA DE HISTORIA

No momento em que a professora de historia conta uma historia de pessoas
que participaram dos eventos histéricos, em que apresenta pessoas comuns para seus
alunos, eles vao deixando de lado o que estédo fazendo, erguem suas cabecas. Eles
param, olham para a professora. Estdo interessados no que ela tem para contar,
independente se aquele conteudo se destina ao ano em que estdo. Eles querem saber
0 que aconteceu aquela pessoa de que trata a historia. Quando a professora de histéria
associa o nome deles a diferentes esferas da sociedade francesa (primeiro, segundo
e terceiro estado), embora desconfiados, os estudantes estdo interessados na

movimentacdo que a professora esta fazendo. E uma novidade, algo que n&do os
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interessava até aquele momento. Mesmo quando os estudantes ndo tém algo a dizer
com palavras, a maneira como reagem com olhares, se contorcendo, saltando, eles

acabam participando das historias.

Sdo momentos como estes que fazem de um desprazer de professora de
histéria, que é forcada a dar aulas de disciplinas e com uma composi¢ao de turma que
Ihe violenta o fazer docente, passar a perceber que desta violéncia podem emergir
outros modos dela olhar sua pratica e sua vida, que ela esta habituada a organizar de
maneiras sistematicas. Aquilo que violentava suas crencas, agora € espaco de
experiéncias que alimentam seus processos de formagdo. E, ao alimentar seus
processos de formacao, quer regurgitar experiéncias que podem ser frutiferas para os
processos de formacédo dos estudantes que compartilham dessas experimentacdes

com a professora de historia.

E a partir da atitude dos estudantes que a professora de histéria percebe a
atuacdo de Aion. E diante dessas reacdes que a professora de histéria rende
oferendas a Kairés, ja que quando ela se prop0e a contar estas historias, ndo sabe o
gue ocorrerd, € a partir das maneiras como os estudantes agem que a aula continuara
ou ndo. Sao estes comportamentos que a fazem perceber sua pesquisa; que a forcam
enxergar e saborear as deslinearidades possiveis que Aion a tem convocado. Mais
que isso, quando ela conta essas histérias, € a maneira que ela nota que pode ampliar
sua nocdo de histéria, em pequenas cenas, como se a cada vez que estivesse
contanto uma delas, assistisse a um filme, a uma série. Ela se relaciona com esses
personagens e eles fazem parte de seu dia em sala de aula. Eles querem escrever,
estudar e ministrar as aulas com ela. E da vida desses personagens que ela trata e é

através deles e com eles que a historia ganha vida nas histérias que conta.

5.2 EXPERIMENTACOES COM O TEMPO: O PASSADO NAO EXISTE

Encontrar um profissional da historia escrevendo a respeito de questdes
relacionadas ao tempo ndo é exatamente uma novidade, ja que o interesse de tal

profissional € o estudo dos vestigios, das ac6es da humanidade no tempo e no espaco.
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O gque se tem olhado, cartografado e se indagado no decorrer desta escrita é sobre os
modos como compor e experimentar as aulas de historias, a partir de histérias

advindas de experiéncias com o tempo.

Diante do compromisso de compor historias capazes de romper com a inércia
dos fatos, bem como, produzir experiéncia com o tempo e entendendo que a historia
€ o0 estudo das ac¢des da humanidade no espaco e no tempo, torna-se relevante para
a pesquisa escrever sobre esse tempo que esta atrelado ao fazer do historiador, o
passado. Mas, esta dimensdo do tempo de Cronos ndo se apresenta solitaria, ela
figura ao lado do futuro e do presente. No entanto, o Unico tempo que existe é 0
presente (COMTE-SPONVILLE, 2006), € o tempo dos efeitos corporais (DELEUZE,
2011). Ja o tempo passado, “[...] Nunca é ele que percebemos, mas seus restos ou
seus vestigios (monumentos, documentos, lembrancas...), que sdo presentes.”
(COMTE-SPONVILLE, 2006, p. 48). Assim como, o futuro € o que ndo percebemos,
a nao ser pelas “[...] antecipagbes em nos (previsdes, projetos, esperangas...) e tudo

isso sO existe no presente.” (Ibidem).

Se o presente € o tempo dos efeitos corporais e o passado e o futuro s6 séo
possiveis perceber em decorréncia do presente, entdo, estes dois coexistem com o
presente. Ndo sendo um presente que ja foi e nem um presente que ainda ndo chegou;
mas um passado que esta em movimento com relacdo ao presente. Isto é, “[...] cada
passado € contemporaneo do presente que ele foi, todo o passado coexiste com o
novo presente em relagao ao qual ele é agora passado.” (DELEUZE, 2000, p. 158). E
nessa coexisténcia é que as historias contadas pela professora de historia se
movimentam. Embora sejam ficcionadas com relacdo ao momento histérico a que se
referem, este € modo que ela encontra de tornar tal condicao histérica presente com

seus alunos.

Ao mesmo tempo em que ela traz para os estudantes essas historias, estes
conversam com elas, na medida em que vao utilizando situa¢des de seus cotidianos
para entender e produzir sentido com as histérias contadas. Ao puxar situagdes
contemporaneas, como as valas de esgoto, a questdo do cabelo cortado, questdes

como os protestos contra a reforma trabalhista e da previdéncia em 2017, os
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estudantes movimentam esse passado no presente. Eles tornam o passado algo vivo
e ndo um presente que ja foi. “O presente existe, mas s6 o passado insiste e fornece
0 elemento em que o0 presente passa e em que 0s presentes se interpenetram.”
(DELEUZE, 2000, p. 163).

Os estudantes tonalizam essa interpenetracdo dos presentes no momento em
que trazem para suas realidades situacdes ocorridas em outros periodos da historia,
como a compra de votos, por exemplo. E diferente de querer tomar uma Camara dos
Deputados, como foi a tomada da Bastilha, durante a Revolugédo Francesa. E como se
aquela situacdo historica fosse uma repeticdo que ocorre em épocas de eleicao.
Embora possa haver por parte da professora e dos estudantes uma busca pela
correspondéncia entre as duas ocorréncias, ndo se pode dizer que ambas situacoes
sao iguais, mas, talvez herdeiras. Talvez, o voto de cabresto € que imite todas as
outras formas de se corromper ou obrigar um eleitor a votar em determinado candidato.
Assim, ndo ha um passado que esta igual ou que pode ser igual no presente, mas a
interpenetracdo dos dois. Conquanto, “[...] o historiador procura correspondéncias
empiricas entre o presente e passado; mas por mais que seja, esta rede de
correspondéncias historicas s6 forma repeticdo por similitude ou analogia.” (Ibidem,
p.170); o passado se repete, mas, ndo como igual, mas como diferencga.

O passado se repete como diferenca, mesmo quando se distribui entre os
alunos numa sociedade francesa absolutista, com cada um deles encarnando uma
parcela daquela sociedade. Nao é intencédo da professora de historia fazer com que
cada um deles reproduza exatamente aquilo que ocorreu naquela sociedade, mas sim,
tornar as esferas de uma sociedade mais palpavel para eles. Assim, ao distribuir os
estudantes em diferentes esferas da sociedade e Ihes oferecendo o modo como as
pessoas viviam ha uma tentativa de escapar das definicbes corriqueiras utilizadas para
cada uma dessas camadas. Atraves, dessas encenacoes, se favorece que cada um
deles possa trazer consigo as diferentes camadas daquela sociedade, e ndo somente
os significados. E através de tal encenacéo, eles também podem fazer essa camada

se movimentar, interpenetrando, novamente, passado e presente.
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Com relacdo a experimentacdo da tortura na ditadura civil-militar no Brasil, h4
ai uma outra movimentacao com relacao ao passado, e que talvez se repita ou ressoe
na maioria, se ndo em todas as histdrias contadas. Quando a professora de historia
conta essas historias, € o0 momento em que é favorecido aos estudantes
experimentarem um grau de passado e o vivificarem algo que pode passar a fazer
parte de suas vidas. Esses personagens tornam-se historia também. E a partir deles
gue a professora coloca em movimento 0s modos como percebe e experimenta a
historia, ndo sendo como um acumulo de fatos, de datas, mas como algo que se
movimenta com ela. (PELBART, 2015). Assim, como o0s alunos se torcem ao
imaginarem serem eletrocutados, se enojam, ficam boquiabertos com a 4gua salgada,
a professora se relaciona dessa forma com a maioria das historias que entra em
contato. Um passado que habita na professora de historia; € como se ela, a partir das
histérias que conta, fizesse um convite aos alunos para receberem esse passado
neles, também. Novamente, ndo € que o passado possa ser revivido como presente
qgue foi, mas porque o presente é o Unico tempo que existe e € nele que o passado
pode permanecer. Comte-Sponville (2006, p. 121) nos elucida ao dizer que “[...] ndo é
porque o passado existe; ao contrario, é porque ele ndo existe mais que temos que
nos lembrar dele; é porque ele sé tem a nés para ainda habitar, como passado, o

presente.”

5.3 EXPERIMENTANDO DOCENCIA: POSSIBILIDADES DE IRRUPCOES

A professora de historia invoca uma deidade que até o momento, embora ela
estivesse ciente dos poderes de Kair@s, ainda ndo havia rendido oferendas. Ela o
invoca para entender o que ocorre ho momento em que esta se dando a experiéncia
para perceber o modo como os estudantes e ela agem enquanto as aulas estédo
acontecendo. Tanto no que diz respeito as historias que conta, quanto ao modo como
rompe com a necessidade de estar fixada na maneira como ministra aulas de
geografia, arte, ensino religioso como se fosse um profissional da area, mas se faz e

se percebe como professora de histéria. Diante disso, ela se autoriza a se utilizar
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daquilo que estudou, que estd minimamente preparada, para dar aulas com énfase em
histéria.

Com Caio, a professora de historia, ao receber suas tarefas como professora,
tenta estabelecer rotinas, seguir o cronograma estabelecido em cada uma das quatro
disciplinas de que tem que dar conta. Mais, que isso, ela trata cada uma delas como
areas que nao conversam entre si. Inspirada em Caio, a professora, também o faz com
a rotina de sala de aula, separando completamente as duas turmas, mesmo que na
mesma sala, como se néo fosse possivel que as turmas se interessarem ao mesmo
tempo pelo mesmo assunto. O que a professora de historia faz € tentar antecipar os
movimentos que os estudantes e ela véo fazer. Esse posicionamento dela, assim como
o de Caio, pouco acolhe a experiéncia. As possibilidades de perceber a atuacdo de
Kairos, deidade do tempo oportuno, é minimizada pela necessidade de estar tudo
programado.

La dimensién del tiempo en educacion es fundamental si de lo
gue se trata es de rescatar una forma de experiencia capaz de
renovar certa gestualidad educativa. Pues es en la esfera de los
gestos donde asumimos y soportamos lo que nos pasa — el
acontecimiento —, y es en ellos donde acontece una experiencia
no meramente prescritiva o normativa de la formacion. El tiempo
moderno de la aceleracion no permite la demora, la paciencia y

la espera, elementos fundamentales para prestar atencion a lo
gue nos pasa.? (BARCENA, 2012, p. 67).

Ao estar tudo programado, como na rotina de Caio em que a maioria dos dias
esta tudo encaixado na quantidade de horas que tem para cumprir uma tarefa, ha
pouco espaco para dar lugar para a experiéncia. Alias, tanto Caio quanto a professora

de histéria estdo demasiadamente ocupados em cumprir as rotinas que estabelecem

8 A dimensdo do tempo na educacéo é fundamental se do que se trata é de resgatar uma forma de experiéncia
capaz de renovar certa gestualidad educativa. Pois é na esfera dos gestos onde assumimos e suportamos 0 que nos
passa - 0 acontecimento - e é nele onde acontece uma experiéncia ndo meramente prescritiva ou normativa da
formacdo. O tempo moderno da aceleracdo ndo permite a demora, a paciéncia e a espera, elementos fundamentais
para o prestar atencdo ao que nos passa. (BARCENA, 2012, p. 67, traducio nossa)
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para si para se demorar em algo, para prestar mais atencéo naquilo que lhes passam.
Mas, algo forga a professora a interromper o controle daquilo que faz; ao se perceber
encurralada em sua propria rotina, a professora de historia quer escapar dessas
formas de agir; principalmente, ao notar que os estudantes interagem com 0s assuntos
que ela leva, independente ao ano em que estdo matriculados. Esse modo de atuar
dos estudantes é potente ao ponto de provocar uma parada, uma fissura na rotina da
professora de historia. J& com Caio ndo ha como saber se algo rompe com esse
cotidiano de fazer as coisas em cada momento, ele ndo nos fala. E possivel que passe
muitas coisas na vida de Caio, mas as tarefas determinas previamente podem impedir
a parada necesséaria para que uma experiéncia, como a do acontecimento, possa

ocorrer.

Ao mesmo tempo em que a professora de historia tem essa necessidade de
estabelecer rotinas, de dividir as pessoas em turmas separadas, na mesma sala; ela
olha para a forma como os alunos operam em suas aulas. Mesmo que ela nao se dé
uma quantidade de tempo para ter uma atencdo com o modo como 0s estudantes
agem quando estdo interessados num assunto, 0s quais, em alguns momentos, nao
estdo destinados para aquela turma, Kairds alerta: este € um momento oportuno, olhe
para o modo como eles agem, quem estabelece a divisdo é a professora de historia.
Quem diz que cada assunto s6 pode ser destinado para determinada turma, porque
esta naquele momento evolutivo de aprender € ela e ndo os discentes. Essa é a “deixa”
de Kairds para que a professora repense seu “modo Caio” de agir e, quem sabe, possa
aproveitar essa oportunidade para pensar outros modos de atuar como docente e
como pessoa. Com isso, enquanto a professora de histéria prendia-se aos galhos da
necessidade de uma rotina pré-estabelecida, ela pouco teve oportunidade de
experimentar modos diferente de ser docente. Enquanto ela ndo se expos, ela ndo deu

lugar a experiéncia que os estudantes estavam lhe oferecendo.

O sujeito da experiéncia é também, ele mesmo, inidentificavel,
irrepresentavel, incompreensivel, unico, singular. A possibilidade
da experiéncia supde, entédo, a suspensdo de qualquer posi¢do
genérica desde a que se fala, desde a que se pensa, desde a
gue se sente, desde a que se vive. A possibilidade da experiéncia
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supde que o sujeito da experiéncia se mantenha, também ele,
em sua prépria alteridade constitutiva. (LARROSA, 2011, p. 18).

Alertada por Kairés, deidade que se move entre 0s tempos, entre passado e
futuro; deidade que esta sempre busca do equilibrio, acaba jogando a professora de
historia em um outro modo de se pensar em sua docéncia. Ela solta os galhos que Ihe
prendem ao um modo cronoldgico, linear de ministrar suas aulas, mesmo que de modo
ainda muito timido. Ao adorar Kair@s, a professora se joga em uma prancha de surfe
em que precisa encontrar um equilibrio para que possa desfrutar da onda que vai logo
se formar; e estar ciente que essa onda vai quebrar ali adiante, e que outra de contorno
diferente deve se formar e que o equilibrio sera outro. Deste modo, a professora ao se
propor experimentar aulas em que leve em conta essa constante novidade, mesmo
que seja de algo que ja esteja familiarizada, como a onda-histéria, € fundamental que
esteja ciente do desequilibrio constante a que estad exposta, favorecendo sempre,
outros tracados, outras formas de se fazer onda. A onda-histéria vai estar sempre se

formando e sempre em vias de se quebrar.

Romper com seu modo de produzir aulas, ou seja, romper com a necessidade
de dar aula de geografia que nada tem a ver com ensino religioso, e que nao conversa
com arte e que, além de tudo, ndo se relaciona com histéria, € no minimo se colocar
em risco, ja que a professora de historia estava apegada aos contetdos e a fixidez de
cada um deles. Essa possibilidade de énfase para outras areas a partir da histéria abre
a possibilidade para diferentes entradas, percorrendo descaminhos para que a
professora perceba que a historia pode Ihe oferecer outras possibilidades que néo s6
a reproducao de conceitos, definicbes e narrativas do passado. Mas, possibilita que
ela produza histérias que sejam capazes de apresentar momentos da historia,
conceitos e definicbes apoiadas no modo como as pessoas podem té-las
experimentado. Alias, como ela como ela experimenta e percebe esses momentos da
historia. Ademais, os alunos podem se aproximar desses momentos a partir das
experiéncias que a professora favorece com as historias que conta e com as

experiéncias que os discentes carregam de suas vidas.
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Estas irrupgdes se deram por conta do modo despreocupado como os discentes
e agora a professora se posiciona diante dos conteldos, quais sejam, ndo importa se
€ direcionado ao ano em que eles estdo — se 0 assunto |Ihes interessa, eles vao
participar da aula o que provoca fissuras no modo planejado, antevisto que a
professora de histéria tentou produzir suas aulas. No entanto, ha outro aspecto das
turmas que néo se pode deixar de lado: talvez isso ndo fosse possivel se essas aulas
nao fossem ministradas para turmas multisseriadas. Ndo se trata de discorrer que
turma multisseriada € um caminho para se conduzir deslinearidades. Mas, para esta
investigacdo, as turmas multisseriadas foram um subterflgio para alimentar
guestionamentos em torno das linearidades presentes nos modos como a professora
de historia age diante de seu fazer docente. As turmas multisseriadas e as multi-
disciplinas tornam-se aquela prancha, na qual a professora, ao render oferendas a
Kairds, se equilibra e desequilibra, para questionar as ondas em que o tempo pode
produzir nas possibilidades de experimentar & docéncia.

5.4 EXPERIENCIAS COM O TEMPO: OUTRAS HISTORIAS

7

Se o0 passado, que € o tempo com que o historiador, ndo existe; e as
experiéncias com o tempo é favorecida pela imprevisibilidade diante daquilo que nos
passa, 0 que nos interessa ndo € tratar de como 0s estudantes comparam eventos,
situacdes contemporaneas com o passado. Interessa, portanto, esse distanciamento
de Cronos, desejando outras experiéncias, que nao somente as do medo da perda de
controle, do receio que ha em Cronos do destronamento por um de seus filhos. Nao
h& necessidade de engolir recém-nascidos. Pode-se permitir que todos convivam
juntos, que Kairds e Aion possam, também, ser oferendados, simultaneamente, pela
professora de historia. Assim, ndo se trata de substituir Cronos pelos outros dois, mas
deixar que a fluidez de Aion atue no modo como a professora pode facilitar
experiéncias com o tempo. Dar a chance para que Kairds se equilibre em sua prancha

e possa desfrutar e se movimentar com a onda.
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No momento em que a professora de histéria conta suas histérias, os diferentes
niveis escolares presentes na sala param o que estdo fazendo e olham para a
professora. Ha neles, ao que parece, um tanto de curiosidade, se deixam levar por
palavras e situacdes vividas pelos personagens, tornando-se parte daquele momento.
Deixam que Aion flua por entre as classes e as gentes. Alguns deles se relacionam
com esses personagens, levam esses personagens até suas casas, suas vidas, para
situacdes do cotidiano. Sdo capazes de se sensibilizarem com a dor da tortura, com o
medo da guerra e com a paixdo da manifestacdo. Algo acontece entre a professora,
as histérias que conta e os estudantes que convoca a uma atengcdo por parte dos
alunos. Essa atencdao, por sua vez, possibilita que aquilo que a professora se propde
a experimentar provogue fissuras nos modos como estudantes e a professora tém

experimentado a histéria e o tempo.

Se de fato se envolvem com as histérias que a professora conta; se 0s
estudantes interrompem com os fluxos do que vem ocorrendo em suas vidas; se a
professora da lugar para histérias que colocam em movimento o passado,
possibilitando que ele seja pensado com o presente e ndo algo que é um antigo
presente, entdo tem nessa conversa um quantum de Aion, um quantum de Kairds
atuando na aula que a professora de histéria esta propondo. Esse quantum de acéo
de Aion tem a ver com o desembaraco da professora de uma histéria tradicional que
ela ministra; tem a ver com a desnecessidade de colocar ocorréncias histéricas em
caixas de conceitos, datas, definicdes, enfim, em caixas de significacdo. De outro
modo:

[...] Aion incorporal que se desenrolou, tornou-se autbnomo
desembaracando-se de sua matéria, fugindo nos dois sentidos
ao mesmo tempo do passado e do futuro [...]. Aion em linha reta
e forma vazia € o tempo dos acontecimentos-efeitos. Na medida
mesma em que o presente mede a efetuacao temporal do
acontecimento, isto €, sua encarnacdo na profundidade dos
corpos agentes, sua incorporagcao em um estado de coisas, na
mesma medida o acontecimento por si mesmo e ha sua
impassibilidade, sua impenetrabilidade, ndo tem presente mas

recua e avanga em dois sentidos ao mesmo tempo [...].
(DELEUZE, 2011, p. 65).
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Ao contar historias, a professora ndo esta comprometida com a sucessao dos
fatos, como exatamente, historicamente ocorreu, mas sim, se empenha em colocar 0s
estudantes em relacdo aquela experiéncia histérica. Por sua vez, os estudantes
colocam essas experiéncias em relacdo ao que ocorre diariamente em suas vidas. A
sucessao dos fatos da lugar para as histérias que pulsam nessas aulas e furtam-se a
necessidade de estar presas a um passado ou a um futuro. Elas coexistem. Assim, se
torna possivel que a tomada da Bastilha esteja ao lado ou ocorra ao mesmo tempo em
gue a necessidade de tomar uma atitude diante de leis que ferem trabalhadores e
aposentados e, também, que um surto de piolho num navio da vinda da familia real

para Brasil ecoe em surtos de piolho que ocorreram na escola.

As histérias que a professora conta ndo se fecham em si e tém espaco para
atuacao dela e, principalmente, daqueles a quem ela favorece a experimentagdo com
essas historias. Ela lanca historias, as quais ndo sabe e nem tem como saber as
reacdes advindas disso. Ao ponto em que nas aulas ndo ha interacdes alongadas,
como é o caso da historia de Anna, em que a maioria dos alunos ndo reage, como
também, ndo ha uma necessidade que os estudantes promovam, sempre, debates,
mas que essas histdrias sempre possam ter lugar para que Aion atue. E que essas
histérias nunca sessem de produzirem espacos para problematizacdo, sejam delas
mesmas, questionando aquilo que é experimentado pelos estudantes, pela professora,

pelas personagens.

Essas historias estdo sendo contadas e em vias de serem desfeitas, refeitas,
nao sao mais histérias contadas pela professora de histéria, sdo constituidas daquilo
gue os estudantes ou de quem as ouve faz com elas. Se afixam em papel de pesquisa,
mas se desgrudam dela para se darem a chance de aproveitarem a onda que ja vai se
formar. Kairés as convoca para se aventurar na onda que ja vem. Esta deidade do
tempo oportuno vai até onde a onda quebra e rema de volta para experimentar outra
onda. Cada uma delas Ihe exige um equilibrio diferente. Cada histéria contada exige

gue a professora se equilibre de maneira diferente.
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Es el tiempo oportuno: el tiempo de la profundidad como de la
duracion; de la profundidad, pues es el tiempo en el que el
individuo intenta totalizarse em cada experiencia. Y de la
duracion pues entoces el sujeto ya no esta pendiente solamente
de los instantes, si no que toma en consideracion el futuro
prestando atencion a su especifica incertidumbre.® (BARCENA,
2012, p. 119).

Ainda que Kairés ceda sua prancha para que a professora desfrute das ondas
que se formam e se quebram, para que se empenhem em histérias que ndo se fecham
em si, 0s instantes em que se esta desfrutando da experiéncia, séo finitos, e ndo se
tornam uma sucessdo de instantes; se o fossem, ela cairia novamente no
aprisionamento de Cronos. Esses instantes, sdo as ondas, sempre se formando,
sempre se quebrando ao tentar se equilibrar numa fala. E o desejar compor aulas que
se furtem de uma histéria tradicional e que possa oferecer aos estudantes nao
somente 0 modo como a professora percebe a historias, mas experiéncia com o tempo
gue se valham da histéria, que conte outras historias ecoadas da propria historia. Que
permita que professora e os estudantes possam entrar na duragao de uma ocorréncia
histérica. E se entram na duracdo, que venham a abrir possibilidades daquela

ocorréncia histérica acontecer com eles.

5.5 MULTI-PROFESSORA-SERIADA: OS PROCESSOS DE FORMACAO DE
UMA PROFESSORA DE HISTORIA

Joshua nasceu! Ele é novo no mundo. Os primeiros minutos neste mundo sao
de desconforto. Dificil de respirar, o corddo foi cortado. Ele nédo transita sozinho;
necessita ser carregado, limpo, vestido, alimentado. Joshua é medido, pesado,
vacinado. Necessita de assepsia suficiente para ndo ser contaminado com as doencas

gue estao presentes na vida externa ao Utero que Ihe carregou até agora. O alimento

9 E 0 tempo oportuno: o tempo da profundidade como durago; de profundidade, porque é 0 momento em
que o individuo tenta se totalizar em cada experiéncia. E da duragdo, entdo, o sujeito ndo est4 atento apenas aos
instantes, mas de levar em consideracdo o futuro prestando atencdo a sua incerteza especifica.
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nao vem mais pelo corddo umbilical. Sua boca, agora, é o local por onde lhe é
fornecido alimento. Seu corpo precisa digerir outros formatos de substancias. Para
Joshua, quase tudo é novidade; para o mundo, Joshua € a novidade. Para claudios,

annas, davis, Joshua é a novidade e eles Ihes apresentam as novidades do mundo.

J4 a professora de histéria que se “prostitui”, faz daquilo que lhe causa
desconforto, que lhe angustiava, que |lhe fazia questionar as maneiras como estava
sendo operado, matéria para encontrar uma multi-professora-seriada. Ao fazer isso,
ela permite que faca emergir na professora de histéria fissuras que a forcam perceber,
viver e experimentar o tempo. Diante dessas fissuras, € capaz de favorecer
experiéncias com o tempo nas aulas que ministra, através de contos e histérias que
conta. A multi-professora-seriada, por meio de quatro disciplinas — arte, ensino
religioso, geografia e histéria — e de turmas multisseriadas, rende oferenda as
deidades do tempo. E, com elas, arrisca-se por rios escorregadios, atravessa por
pinguelas, se aventura pelas ondas que nunca cessam de quebrar e formar. E ao
arriscar-se que se alia a personagens que contam suas histérias, que séo historia na
voz e na escrita da professora de historia e os estudantes a quem ela oferece
experiéncias com o tempo. Tempo que quer furtar-se a Cronos. Nao se interessa por
seu trono, no entanto, também nao almeja estar presa a maldicao de Cronos

A fissura ndo é nem interior nem exterior, ela se acha na fronteira,
insensivel, incorporal, ideal. Assim, ela tem com o que acontece
no exterior e no interior relacées complexas de interferéncia e de
cruzamento, juncdo saltitante, um para um, um passo para o
outro, em dois ritmos diferente: tudo o que acontece de ruidoso
acontece na borda da fissura e nao seria nada sem ela;
inversamente, a fissura ndo prossegue em seu caminho
silencioso, ndo muda de direcdo segundo linhas de menos
resisténcia, ndo estende sua teia a ser sob os golpes daquilo que
acontece. Até o momento em que os dois, em que ruido e o
siléncio se esposam estritamente, continuamente, no
desmantelamento e na exploséo do fim que significam agora que
todo o jogo da fissura se encarnou na profundidade do corpo, ao

mesmo tempo em que o trabalho do interior e do exterior lhe
distendeu as bordas. (DELEUZE, 2011, p. 158).
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Os processos de formacdo que emergem das fissuras que vao sendo
produzidas nos modos que a professora de historia vai arriscando-se por outras
maneiras de produzir suas aulas tém a ver com sua exposi¢cdo ao que o campo lhe
oferece, ou seja, multi-disciplinas, multi-séries. A cartografia, nesse contexto, torna-se
meio para que ela favorega experiéncias com o tempo. Contudo, ndo como uma nova
didatica ou metodologia, mas como um subterfugio que lhe autoriza ndo ter a
necessidade de seguir a cartilha de uma histéria tradicional, sendo capaz de tracar
novos caminhos com aquilo que a cartografia Ihe oferece. Nao se trata de nao ministrar
aulas de histéria, mas sim, de ministrar aulas em que se possa tornar 0S processos

historicos mais préximos das pessoas, dos estudantes.

Como subterfugio, a cartografia intervém nos aspectos como a professora de
histéria ministra suas aulas, nos processos de formacdo que estdo em curso tanto na
professora como nos estudantes, e possibilita que ela se alie a fala dos estudantes, ao
modo como eles agem diante das aulas. Assim, a cartografia interfere no modo como
as aulas sao ministradas, é ela que produz certa sensibilidade na professora para que
ela seja capaz de ouvir, enxergar, farejar os modos como os estudantes multisseriados

Nao se preocupam para que ano estdo sendo ministradas as aulas.

Intervir, entdo, é fazer esse mergulho no plano implicacional em
gue as posicdes de quem conhece e do que é conhecido e de
guem analisa e 0 que é analisado se dissolvem na dinamica de
propagacdao das forcas instituintes caracteristicas dos processos
de institucionalizacédo. (PASSOS; BARROS, 2015, p. 26).

Neste sentido, ndo é somente a professora que traz outras possibilidades de
ministrar aulas os alunos também tém a possibilidade de agir e interferir nos processos
de formacdo em curso nela e neles. Nao € somente os estudantes que estdo em sala
de aula para formagéo, mas a professora de historia também. Mais que isso, € com
ela, com os personagens das historias que conta, com a fala dos estudantes que
mergulhamos e somos implicados pelas experiéncias com o tempo, as quais séao
produzidas em e pela sala de aula. Ha, portanto, um rompimento no corddao umbilical

da hierarquia de quem favorece a experiéncia ou processos de formacdo, de modo
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que a professora de histéria favorece as experiéncias com o tempo, a0 mesmo tempo
gue as maneiras com gue os alunos vao reagindo a essas experiéncias, favorece 0s
processos de formacdo em curso na professora de histéria. E como nas ondas que
guebram, a cada nova onda, ha que se rever o curso, se equilibrar nela, quebrar com

ela e estar atenta a proxima.

5.5.1 PROCESSOS DE FORMACAO DE UMA PROFESSORA DE HISTORIA:
LINGUAGENS E PRODUCAO DE SENTIDO

Os processos de formacao que estdo em curso na professora de historia tém a
ver com uma producdo de sentido, a partir das experiéncias que os estudantes
oferecem e da manifestacdo de uma linguagem que quer romper com um modo
tradicional de ministrar aulas de historia e quica das outras disciplinas. A professora
de histéria abandona a necessidade de ministrar aulas separadamente para dar
espaco para a sua formacdo em histéria para ministrar arte, ensino religioso e
geografia com énfase em histéria. Esta forma de dar aulas ressoa no modo como
ministra suas aulas de historia. Portanto, os processos de formacdo em curso na
professora possibilitam que mundos novos se apresentem. A professora de histéria
ndo esta mais no Utero da histéria tradicional, o corddo umbilical foi rompido. No
entanto, ainda precisa ser alimentada, aquecida por ela. H& outras linguagens nesse
universo que se apresentam. Ha outros sentidos a serem produzidos a partir das

experiéncias com o tempo que estdo sendo favorecidas.

Mesmo que haja processos de formag¢do que busquem furtar-se da histéria
tradicional, € com ela e a partir dela que a professora de histéria conta suas historias.
Ao contar a historia de Davi, ela esta falando de uma vida nas trincheiras da primeira
guerra mundial. H& que se falar em aula que este foi um dos modos como se fez esta
guerra. Trazer um personagem para contar como € uma trincheira e talvez seu
cotidiano, pode ser um modo de se valer da historia tradicional para favorecer
experiéncias com o tempo. Com isso, 0s estudantes poderdo se aproximar de um jeito

de fazer a guerra, a partir daquilo que alguém viveu, mesmo que nao seja uma verdade
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histérica e mesmo que aquilo que a professora de histéria conta ndo tenha vindo de
uma fonte histérica (VEYNE; 2014). Ainda assim, a personagem de que ela fala quer
dar conta daquilo que ela quer favorecer aos alunos, quais sejam, experiéncias com o

tempo e com as trincheiras da primeira guerra mundial.

Se a professora de historia encontra possibilidades de sair da historia pela
historia, existe ai um rearranjo de linguagem, havendo a necessidade de se produzir
outras. Assim, as aulas de historia ndo se valem mais somente da historia ou de uma
verdade da historica, mas de elementos que podem emergir da fala de um aluno, do
comportamento deles, de obras literarias, de musicas, séries da televisdo, de
mitologia. Enfim, a cartografia permite que a professora de historia se valha de infinitas
situacdes para ministrar suas aulas; que a convoque a questionar as maneiras como
se relaciona com a histéria e com o seu fazer docente. (DELEUZE; PARNET, 1988).
Desta maneira,

[...] pouco importa as referéncias tedricas do cartdégrafo. O que
importa € que, para ele, teoria € sempre cartografia — e, sendo
assim, ela se faz juntamente com as paisagens cuja formacéo
ele acompanha [...]. Para isso, o cartografo absorve matérias de
gualquer procedéncia. Nao tem o menor racismo de frequéncia,
linguagem ou estilo. Tudo que der lingua para os movimentos do
desejo, tudo que servir para cunhar matéria de expressao e criar
sentido para ele € bem-vindo. Por isso, o cartégrafo serve-se de
fontes as mais variadas, incluindo escritas e nem so tedrica. Seus
operadores conceituais podem surgir tanto de um filme quando
de uma conversa ou de um tratado de filosofia. O cartégrafo &

um antropéfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e
desovar, transvalorado. (ROLNIK, 2014, p. 66).

Quando se fala que a cartografia autoriza a professora de histéria ndo s6 se
valer da histéria para ministrar suas aulas, mas, de outras disciplinas com énfase em
historia, ela estad aproveitando essa abertura que o método cartogréafico Ihe oferece.
Ou seja, a desnecessidade de seguir uma metodologia que se enquadre em caixinhas
separadamente. E, ao fazer das outras disciplinas a matéria de experimentacao € que
se promovem outros modos de ministrar a historia. Além de séries de televiséo, de

poesias, de obras literarias, de leituras sobre cartografia, filosofia, sobre o
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comportamento de seus alunos, dentre outros, o préprio modo como se utiliza da
historia para ministrar suas aulas se torna matéria para contar historias. Se tornam
saidas para favorecer experiéncias com o tempo e produzir sentido com isso, 0s quais
podem ser produzidos diante dos processos de formacdo em que se encontra a
professora. Ao mesmo tempo em que algo se torna matéria para uma aula, ela é
deixada para tras quando um estudante faz uma interferéncia com seu modo de
perceber aquilo que a professora acabara de contar, como a questdo do voto de
cabresto, em que os discentes trazem a questdo em relacdo aos politicos e suas

atitudes na atualidade.

Sao infinitos, também, porque as histérias que a professora conta sdo as
maneiras como ela percebe a historia, ou seja, quando ela estuda, 1€ um texto de
histéria ela se conecta com os davis, annas, claudios que viveram aquele contexto
histérico. Padece da dor, da indignacado, da satisfacdo, das vitérias... E nas histérias
que conta, faz uma tentativa de levar isso até os alunos, produzindo sentido com isso.
No entanto, como nédo € possivel saber da experiéncia do outro, “[...] el sujeto de la
experiencia es el que conoce los limites de toda prevision y la incertidumbre e
inseguridad de todo plani®.” (BARCENA, 2012, p. 115).

Diante disso, ao adentrar na sala de aula com as histérias que conta e com
aulas com énfase em histéria, a professora de histéria conhece os limites das aulas
gue ministra. Porém, essas aulas possibilitam que, no caldeirdo de matérias que
podem emergir, a professora possa escutar e ruminar questbes relacionadas ao
tempo. Nessas aulas, em que se utiliza da historia para ministrar outras disciplinas, ela
quer furtar-se a prisao dos contetdos e de um formato instituido de dar aulas. Vale-se
da fluidez de Aion para que suas aulas possam atravessar 0s conteldos
estabelecidos, para produzir sentido com eles, se amparando ndo somente num texto

histérico, mas também, de ativar nela e com seus alunos outros sabores das historias,

00 sujeito da experiéncia € aquele que conhece os limites de toda a previsdo e a incerteza e inseguranca de
cada plano. (BARCENA, 2012, p. 115, traducao nossa)
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gue os facam se aproximar mais de pessoas do que de datas, conceitos, definicdes e

fatos.

Os processos de formacdo da professora de histdria sdo expressos numa
mistura de sua necessidade de deixar de lado um modo tradicional de dar aulas de
historia juntamente, com a vontade de tratar pontos acerca do métier do historiador, o
passado. E, ao abordar o passado, ela quer se evadir de um entendimento da histéria
como uma fala de mortos, e trazer para sua sala de aula uma historia viva, que é capaz
de ser pensada e vista no e a partir do presente. Em que professora e discentes sejam
capazes de escorregar por ela; estar sempre a esperar a proxima onda e com ela criar
outra possibilidade de surfar na imensiddo do mar da histéria. H4 que desapreender

para estar sempre aprendendo sobre e com a histéria. (SHERER, 2005).
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6 LA FINITUD

A professora de historia deslizou pelas corredeiras dos acontecimentos da
historia. Realizou manobras impensadas com as experiéncias que foram lhe
acontecendo no percurso. Pegou onda com as historias que conseguiu contar.
Encontrou-se com personagens. Tirou de um cenério complexo, como salas
multisseriadas e multi-disciplinas, meios para acompanhar os processos de formacao
gue emergiram. Sao paisagens diferentes que ela avista. Logo ali adiante ha uma
cachoeira, ela quer ver o que pode haver depois da queda. Talvez seja este o fim de
uma jornada ou o come¢o? Tendo como companheiro, Aion, talvez este seja 0 meio,

uma entrada para continuar a jornada que tem produzido. Quem quer saber?

O encerramento de um processo de escrita de sujeitos que acolheram o acaso
e a provisoriedade como modo de experimentar o mundo, a docéncia, o tempo,
sabendo que ndo é um encerramento. O sujeito do acontecimento e da experiéncia é
ciente de que algo ndo se encerra, mas que pode abrir-se para novos tragcados. Aquilo
que foi experimentado estd ai para produzir novas experimentacdes, constituindo
outros processos de formacao, sobrevivendo independente da vontade daquele que

escreve, |é e experimenta.

7

Assim, o cartégrafo é ciente da finitude de seus processos e vai embora.
Abandona aquilo que aprende, se ndo lhe serve mais. Aprende o suficiente para
aguele momento e esquece, da lugar para outros aprenderes. Atualiza 0s processos
de formacdo abandonados em outras experiéncias. Produz novos sentidos com aquilo
gue ora estava adormecido. Acolhe o velho sempre como novidade. Deleuze fala em
entrevista a Parnet (1988, p. 11) que “[...] tudo o que aprendo, aprendo para certa

tarefa, e, feita a tarefa, esqueco.”

Por conseguinte, em um momento de nossa histdéria acumulamos coisas,
inclusive conhecimentos, e pensar uma historia e uma educagcao que escape disso
pode parecer insano, principalmente, depois de horas de uma vida dedicada a
producdo de uma pesquisa. Porém, aprendemos que podemos acolher sua finitude,

andando por entre a névoa com Aion, em que a visdo alcanca um horizonte curto e,
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também, surfando com Kairés, equilibrando-se nas ondas dos processos de formagao
que estdo em curso. Uma historia finita, no que se refere ao seu acumulo e, também,
ilimitada nos modos como podemos nos valer dela para favorecer experiéncias
potentes; para se aprender com ela e para vivifica-la.
[...] una pedagogia de la fi nitud, es decir, una pedagogia que
tiene sus condiciones de posibilidad en los multiples contextos y
situaciones de los seres humanos en sus mundos, cree que las
acciones educativas son constitutivamente éticas, esto es, que la
ética no se halla al final de la accion educativa, sino al

comienzo.!! (BARCENA; LARROSA; MELICH, 2006, p. 251-
252).

Para tanto, ndo é possivel afirmar que estudantes e professora vao esquecer,
encerrar uma experiéncia como se aquilo fosse apagado em suas vidas. O que se trata
numa educacdo em que se vale das experiéncias, € que estas sdo provisorias e que
um determinado acontecimento, abrem para que inUmeros outros possam emergir.
Que se saiba que uma determinada experiéncia ndo deve ser aprisionada em um

estado de coisas, mas que ela possa tornar-se outras, desdobrar-se em outras.

Os acontecimentos nunca sdo causas uns dos outros, mas
entram em relacdes de quase-causalidade, causalidade real e
fantasmagorica que ndo cessa de assumir dois sentidos. Nao é
nem ao mesmo tempo nem relativamente a mesma coisa que eu
Sou mais jovem e mais velho, mas € ao mesmo tempo que me
torno um e outro pela mesma relagédo. (DELEUZE, 2011, p. 36).

A ideia é que a educacéo e a histéria possam se favorecer ao ser relacionarem
e que possam estender os filamentos de maneira ilimitada; que possa se provocar
fissuras em si e talvez nos sujeitos aos quais estas experiéncias sédo oferecidas. Mais

que isso, uma educacdo e uma histéria em que ndo seja um empilhar de

11 [...] uma pedagogia da finitude, isto é, uma pedagogia que tem suas condicdes de possibilidade nos
multiplos contextos e situacdes dos seres humanos em seus mundos, acredita que as acdes educativas sao
constitutivamente éticas, isto é, que a ética ndo é no final da acdo educativa, mas no inicio. (BARCENA;
LARROSA; MELICH, 2006, p. 251-252, tradug&o nossa.)
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conhecimentos, mas que possamos experimenta-las como sujeitos famintos por
tornar-se outro, por querer experimentar o que ha logo apos a queda. Sujeitos que se
exponham a experimentar sua docéncia em sua totalidade, que Cronos nao os
aprisionem diante do medo de ser destronado da representacdo. A finitude de um
processo neste caso, tem a ver com outros cComegos.
[...] la finitud no es lo que esta condenado a su término, sino lo
gue promueve la posibilidad de un inicio. El tiempo de lo finito es
el tiempo del devenir. Es el tiempo de un tiempo inscrito en un
decir, no en lo dicho. El tiempo de la finitud es el tiempo referido
a las cosas que se dicen y a las palavras que se pronuncian y
gue nunca son, em su decir y en su hacer, siempre las mismas.
Se trata, entonces, de un tiempo provisional, de un tiempo en el

que las cosas no duran para siempre justo porque podemos
hacer o decir otras nuevas cosas. 12(BARCENA, 2002, p. 509).

A finitude das coisas, da historia, da educacao, portanto, tem a ver com acolhé-
las como provisdrias, em um tempo em que sempre se pode dizer novas coisas com
aquilo que nos acontece. Em que se abrem possibilidades para que haja outros
rompimentos, sem a necessidade de sempre pronunciar as mesmas palavras. A
finitude tem a ver com ampliar aquilo que nos acontece. N&o deixando que Cronos as
engula. Deixando sempre aberto para oportunidade de romper com o corddo umbilical.
Para que annas, claudios e davis possam ser atualizados em histérias que viram a ser
contadas. Que haja sempre escapes de uma histéria tradicional, em que a professora
de histéria possa se multiplicar em outras, talvez ndo mais como multi-professora-
seriada, mas sempre estendendo seus rizomas para outros modos de se relacionar
com a historia, até que nao saiba mais em que parte desses processos de formacéao,

esses descaminhos foram abertos.

12 A finitude ndo € o que é condenado a se findar, mas o que promove a possibilidade de um comeco. O
tempo finito é o tempo do devir. E hora de um tempo inscrito em um dito, n&o no que foi dito. O tempo da finitude
é o tempo referido as coisas que sao ditas e as palavras que sdo pronunciadas e que nunca sao, na sua opinido e em
seu caso, sempre as mesmas. E, ent&o, um tempo provisorio, um momento em que as coisas n&o duram para sempre
s6 porque podemos fazer ou dizer outras coisas novas. (BARCENA, 2002, p. 509, tradugfo nossa.)
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A finitude, portanto, ndo tem a ver com um tempo de Cronos, em que € traidor
de seu pai e traido por seu filho, mas tem a ver com a névoa de Aion, com sua
capacidade de se misturar com as diversas possibilidades de produzir uma aula,
experiéncias com aquilo que nos acontece. A finitude de um trabalho tem a ver com
novos comegos. Com sempre estar esperando a proxima onda e descobrir como
podemos nos equilibrar com ela. E mesmo que venha a “tomar um caldo”, olhar para
0 mar e esperar pela préxima e quem sabe, quebrar com essa. A finitude de que
Barcena (2002) nos invita a pensar tem a ver com continuar a produzir novos sentidos
com aquilo que experimentamos. E cacar novas palavras para dar expressio aquilo
que nos acontece. E abrir chances para que possamos nos surpreender com aquilo
gue esta depois da queda. O que sera que tem I4? Vamos nos deixar ser levados pelas

correntezas das deidades do tempo.
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